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INTRODUCCION

Este trabajo de grad®ealismo Magico latinoamericano, aproximacionesi éngluencia en

el periodismo de Héctor Rojas Herazo y Gabriel Gafglarquezsurge de una inquietud
frente a la manera en que el realismo magico lkegabrepasar los limites propios de la
escritura literaria y pasa a tener una gran inflieeen el periodismo de mediados del Siglo

XX.

Una de las inquietudes méas grandes que me surgarael momento de empezar mis
estudios literarios tenia que ver con la relacioae kq literatura podia tener con el quehacer
periodistico, ya que me encontraba realizando efjrado en Comunicacion Social con
énfasis en periodismo. Recuerdo que una de lagartes de los profesores y estudiantes
de literatura era diferenciar radicalmente el quehale un escritor literario del de un
periodista. Sin embargo, en el transcurso de lei@ay en especial en las clases que se
referian el Boom latinoamericano y al realismo magiude ir encontrando que hubo una
época en que los escritores, en su mayoria seatbedial periodismo y que esto permitio
unos cambios radicales en la manera de hacer mody literatura, especialmente de

mediados del Siglo XX. Esa, era al menos una hgmtpie me surgia.

Es por esto que, en la realizacidon del trabajorddqy recordé nuevamente esta hipétesis y
decidi ahondar en ella, asi sufgealismo Magico latinoamericano, aproximacionesia s

influencia en el periodismo de Héctor Rojas HergZBabriel Garcia Marquezn donde,



a través de una investigacion conceptual y de tudiesde caso se sustenta la verdadera
influencia que pudo tener el realismo magico erderitura de columnas de opinion y

comentarios en los periodicos colombianos (espreiate de la costa atlantica).

¢Por qué el realismo méagico? Porque la maneradgareléste se dio en Latinoameérica y los
planteamientos que se hacia eran de alguna maereatps para que se aplicaran también
al periodismo. El realismo mégico latinoamericaea@kntea como una estética a traves de
la cual los escritores se permitian el otorgamietgoun toque magico a la realidad
circundante, por lo que el lector terminaba sunderggn una realidad magica que no
diferenciaba entre si era verdadera o ficticiaaEstlidad magica se acercaba mas a los
acontecimientos, la historia y la cultura propiaLd¢éinoamérica que a la de occidente. Se
trataba precisamente de rescatar temas, practicés y leyendas propias para contarlas
nuevamente, pero esta vez desde una nueva miraudgld a lo cotidiano de estos temas
un enfoque mucho mas literario. En esta estétiaahipérbole, la exageracion, la
yuxtaposicion de temas, elementos, hechos y sttnesi para mostrar precisamente la

relatividad de la realidad; se convierten en medgisticos fuertes y contundentes.

Todos estos elementos del realismo mégico y salol@ fa busqueda del tratamiento de
temas mucho mas locales se convierten en elemémomentales que permiten su
entrada en el periodismo de la época. Al ser délsrea magico una estética, es decir, una
forma de escritura, no hay razén para pensar dizenés pudiera darse también en el
periodismo. Esa era la inquietud que me surgiaigaeente, por lo que, la investigacion

conceptual era un componente fundamental en esajd;, es decir, investigar toda la



historia de la formulacién del término realismo iméagpara poder sustentar correctamente

si éste podria darse en el periodismo o no.

Asi mismo, para poder sustentar esta relacionahgieé encontrar unos casos especificos
qgue permitieran ver esto, se debian localizar alamelos escritores a través de los cuales
se pudiera validad o negar la hipotesis que metgdha. Es asi como surgen los nombres
de Gabriel Garcia Marquez y Héctor Rojas Heraz@ngs tuvieron una gran influencia no
s6lo en la literatura colombiana (el primero eméarativa y el segundo en la poesia y
pintura) sino también en el periodismo de la ép&@o estudiar toda su influencia era
guerer abarcar demasiado en tan poco espacio) poeel y teniendo en cuenta que los dos
estuvieron compartiendo una sala de redaccién emacépoca de su vida, se decidié
estudiarlos especificamente en el periodo 194858,1€n donde, en el comienzo los dos
estuvieron trabajando en el diaib Universalde la ciudad de Cartagena y periodo en el
cual empezaron también a publicar sus cuentos, gognescritos. Se realizdé entonces un
estudio de las piezas periodisticas realizadasstn periodo en donde se definieron los
temas mas usados por los escritores y la formaierean contados (forma y fondo) y se

comparo con los planteamientos y definiciones gigten sobre realismo magico.

La manera en que este trabajo de grado se congsigponde a una exégesis textual, en
donde, a partir de aproximaciones tedricas algealimagico, a través de autores como
Franz Roh, Angel Flores, Luis Leal, Alexis Marqu&arcia Usta, entre otros, se dibuja
una definicidn precisa del realismo magico que jtersu aplicacién al caso de estudio que

se desarrolla a partir de Garcia Marquez y Rojasazée Con quienes, por medio del
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estudio detallado de sus Columnas de Opinion s& ldidpujar las caracteristicas propias
del realismo magico aplicadas al periodismo. Patsgadecir entonces que este trabajo de

grado es un trabajo de hermenéutica textual camadgercicio de comparativismo.

De esta manera, en el primer CapitRealismo magico, algunas aproximaciones a su
definicibn,encontramos un sin nimero de autores que interd@ dna definicion a este

fendmeno, logrando, aunque resulta dificil, la tdeacion de matices caracteristicos del

realismo magico en Latinoamérica. Este capitulonierque en el segundo, se desarrollen
a profundidad el mundo literario y periodistico @arcia Marquez y Rojas Herazo, a
grandes pinceladas se definen sus tematicas parésula manera en que construyeron su
estilo literario y periodistico y similitudes y difencias entre escritores. A partir de esto y
en el tercer capitulo, se entra a analizar a traeéslgunas de las columnas de Rojas
Herazo y Garcia Marquez (en el periodo comprendidee 1948 y 1955) la manera en que
el realismo magico termina impregnado el estilo flema) y las tematicas de estos

autores/periodistas.

Espero que este trabajo de grado sea disfrutadqupem lo lea y quiza se convierta en un
punto de partida para nuevas investigaciones salbetacion que pudo y puede haber entre
la literatura y el periodismo, asi como la manarajee este Ultimo puede trascender los
espacios y las miradas comunes y convertirse emetio masivo que acerque a los
lectores a la literatura y ésta deje de ser urilg@gio de pocos para llegar a ser un deleite

de todos.
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1. REALISMO MAGICO. ACERCAMIENTO A SU

DEFINICION

En este primer capitulo se intentard definir dmémera mas detallada posible el realismo
magico. Es indispensable conocer su recorrido ficst¢para poder llegar a entender la
manera en que entra a Latinoamérica y se conscbda una de las estéticas mas
utilizadas y distintivas de los escritores Latin@aica, y en especial de quienes seran

nuestro objeto de estudio: Gabriel Garcia Marqudggtor Rojas Herazo.

Hablar de realismo magico trae consigo unas cldifeaultades frente a su definicion,

aunque este término ha sido utilizado comunmenteeporitores tanto latinoamericanos
como europeos, éstos no han llegado a una definitada y precisa sobre el mismo. Como
consecuencia, existen varias confusiones referandesorigen y desarrollo en la literatura.
Frente a lo primero, muchos escritores y criticem lpensando que, dado que en
Latinoamérica es donde mas se desarrolld el térmminen este lugar donde se origing,
obviando la primera utilizacion de éste por pagd-thnz Roh en Alemania. Asi mismo, el

realismo magico ha sido confundido con el realistaoliteratura fantastica y “lo real
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maravilloso”, término creado por Alejo Carpentierdifundido por primera vez en el

prélogo de su librdl reino de este mundpublicado en 1948).

Por otra parte, aunque es cierto que los narradatie®americanos son los que mayor
sentido critico le han dado al realismo méagicasefio han sido los Gnicos en utilizarlo. El
realismo magico se hace mas vivo, especialmeng post colonialismo, aunque desde la
misma literatura épica estaba presente y en laaépctaal no sdlo responde a una energia
innovadora, sino también a un impulso que recogevamente las tradiciones olvidadas
por el realismo del siglo XIX, aunque, y vale lanpeser enfaticos en esto, el realismo
magico no se opone al realismo, mas bien es eneésé que encuentra sus fuentes de
creacion (Parkinson, 1995, 4). Entonces podrianeas due los textos que se dan en el
realismo magico estan en y entre una resistend#s &structuras politicas y culturales

monoldégicas, siendo esto particularmente Util pasascritores en la cultura postcolonial.

Para poder ahondar en las aproximaciones que serddarno al realismo magico es
necesario ubicarlo, primero, en la historia literano para categorizarlo dentro de una
época especifica, sino para entender el contexéorgdea el origen y desarrollo del
término y la manera en que este origen terminandeseando en una forma de escritura
latinoamericana que influyd0 de manera significativdos escritores colombianos y en

especial a los que seran nuestro objeto de est@dicia Marquez y Rojas Herazo.

1.1 ORIGEN DEL REALISMO MAGICO. FRANZ ROH Y LA PINT URA
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El realismo magico, como término, fue utilizado poimera vez en el afio 1925 por el
critico de arte Aleman Franz Roh (1890 — 1965) eitso titulado,Realismo Magico:

Post expresionismo. Problemas de la pintura magente, en donde Roh caracterizo la
pintura postexpresionista de 1918 a 1925. En 18&@, libro fue traducido al espafiol por

Fernando Vela y editado por la Revista de Occidente

Aunque los paralelismos entre las artes son un fgostemico desde hace siglos, no hay
duda de que existe una similitud entre lo que ecerrel arte y en la literatura, aunque las
herramientas utilizadas por cada uno de éstos wmardiferentes. “Estas semejanzas
provienen de experiencias que comparten y queegjensa gran influencia sobre su actitud
hacia la vida. Solo hay que pensar en las dos agierundiales, la crisis econdmica de los

afos treinta, la guerra de Vietnam, entre otras, @atenderlo” (Menton, 1998, 14).

Franz Roh origino el término de realismo magico leoimtencion de caracterizar el retorno
al realismo en la pintura, después de la utilizaciél estilo expresionista que para €l era el
mas abstracto. En su texto, Roh delimitd las tecidendel impresionismo y del
expresionismo, para dar a entender las razonesllengron a la formacion del post
expresionismo. Esto es que, segun Roh, los pinforpeesionistas optaron por pintar lo
gue veian, fieles a la naturaleza misma de lostadjg a sus propias sensaciones

cromaticas.
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Segun Roh, los expresionistas, como reaccion afestea de pintura impresionista, se
rebelaron contra la naturaleza pintando objetasistentes o tan desfigurados que parecian
extraterrestres. Los elementos mas caracteristiebsexpresionismo son el color, el
dinamismo y los sentimientos. No se trataba dejegfel mundo de manera realista y fiel,
sino, justamente al contrario: romper las formas.que Roh descubrié en 1925 fue que
pintores postexpresionistas como Max Beckmann, gge@rosz y Otto Dix, estaban
pintando nuevamente objetos ordinarios pero, aatifgéa de los impresionistas, lo hacian
con ojos maravillados porque mas que regresarealalad, contemplaban el mundo como
si éste volviera a surgir de la nada, en una sdert@magia de recreacion. Es aqui donde la
definicibn de los postexpresionistas sobre esevauealidad existente a los ojos del
artista, empieza a tener una relacion directa aaohcepcion de realismo magico que se
desarrolla en Latinoamérica y en especial la qilieart Gabriel Garcia Marquez y Héctor

Rojas Herazo.

Emir Rodriguez Monegal, (1975, 114) dice que “Lasstpxpresionistas después del
fantastico Apocalipsis de los expresionistas, védancosas envueltas en la luz matinal,
inocente, de un segundo génesis. Arte de realid#l magia al que Roh bautizo realismo
magico, aunque, afios mas tarde en 1958 al refexitge mismos pintores, reemplazo el
término realismo magico por el de nueva objetividadtonces para Roh, la humanidad
parecia destinada a oscilar siempre entre la d&vdtacia el mundo de los suefios y la

adherencia al mundo real.
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Para Roh, la manera como los expresionistas vaiaretdad artistica” era a través de la
composicion, la puesta y disefio de lineas y losres] y no en los objetos mismos. El
postexpresionismo ofrece entonces el milagro deexstencia en su imperturbable
duracion; “el milagro sin fin de las moléculas naes y vibrantes” (Roh, en Parkinson,
1995, 21). En el post expresionismo, cuando se pangedazo de vidrio frente a la luz
solar hay que sorprenderse de que no se derrigaguel inevitablemente no se transforme;
los objetos en si mismos tienen esa capacidadodebas. Esta nueva objetividad tiene una
relacibn mas cercana con lo real maravilloso queet@ealismo magico latinoamericano y

asi podremos comprobarlo mas adelante.

1.2LOS TRES MOMENTOS DEL REALISMO MAGICO

Podemos definir tres momentos claves para la amwtn del concepto de realismo
magico en la literatura. Del primero de ellos, gya ncupamos en el apartado anterior: tiene
gue ver con la vanguardia europea, cuando surgprpoera vez el término en el libro de

Franz RolRealismo Mégico: Post Estructuralismo. Problemasadgintura mas reciente.

El segundo momento pertenece a la Hispanoamériceosd@fios cuarenta, cuando el
término ya habia caido en desuso en Europa y séladogido posteriormente por la critica
de arte estadounidense. Esto ocurri6 alrededor9d8, Tuando Arturo Uslar Pietri en el

libro Letras y Hombres de Venezuelafialé que “lo que se volvid prominente en las
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historias cortas y dejo una marca indeleble fudelaonsiderar al hombre como un misterio

rodeado de hechos realistas” (Luis Leal en Parkink®95, 38).

Después de Uslar Pietri, el escritor cubano Alegop€ntier le puso a este fendmeno una
mayor atencion, trascendiendo su propio significldgando a una definicién de lo que él
llama lo real maravilloso. Este Gltimo, aunque cartg muchas cosas con el realismo
magico, no es lo mismo. Para Carpentier lo mamsollempieza a ser inconfundiblemente
maravilloso (valga la redundancia) cuando surgerndealteracion inesperada de la realidad
(el milagro), de una revelacion privilegiada deréalidad, de una inusual vision que
favorece particularmente las riquezas inespera@ata dealidad y ésta se percibe con
especial intensidad, gracias a la exaltacion deiries que lo lleva a un tipo de estado

limite.

El tercer momento del realismo magico podria defeicomo critico académico, cuya

cuspide se da en 1975, en el XVI Congreso Inteonatide Literatura Iberoamericana, su

discusion principal se dio alrededor del realismégito. Este tercer momento comenzoé
con el articulo realizado por Angel Flores en 1985gic Realism in Spanish American

Fiction, publicado en la Revista Hispania. Sin embargoyacabayor fuerza en los afos

sesenta, cuando la critica buscaba las raicesnoapericanas de la novela del boom y
trata de explicar el caracter experimental de é8liimas. En esta década se presentd
también el trabajo de Luis Lellagic Realism in Spanish American Literatere 1967, en

el cual se objetan varios de los estipulados des§jespecialmente el que tiene que ver

con incluir el término ficcién dentro del realismmgico.
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1.2.1 Angel Flores y Luis Leal. Acercamientos a una definién del realismo magico

Angel Flores y Luis Leal desarrollaron grandescattis intentando darle una definicion al

término realismo magico. En estos estudios se pi@selefiniciones antagdnicas sobre el
realismo magico, especialmente en lo que se redidéaenclusion de la ficcion como parte

de este término. Esto lleva a que también tengimedicias en cuanto a los autores que
harian parte del movimiento y a los que no. Mientrae Flores tiende a definir el realismo
magico como una mezcla de realidad y fantasia, lpsshbasicamente es una actitud ante
la realidad que no lleva al autor a la creaciomd@dos imaginarios, sino que lo induce a

penetrar la realidad a profundidad, para descldsimisterios que estan ocultos en ella.

De la definicion que hacen estos autores del malimagico se desprenden muchos de los
estipulados que tendra este término para los esesitatinoamericanos que hacen uso de
él, y especialmente para Gabriel Garcia Marqueggtdt Rojas Herazo, esto lo podremos

comprobar en los capitulos que suceden a este.

1.2.1.1 Angel Flores. Realismo Méagico y Fantasia

Como vimos anteriormente, Angel Flores publica @B51su trabajo sobre realismo magico
titulado Magic Realism in Spanish American Fictiotionde explora los origenes del

realismo magico y la manera como éste llega a datmérica. Para el autor, 1935 es el
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punto de partida de una nueva fase de la literddtirmmamericana: la del realismo magico,
y el primer escritor que da «luz» a esta fase egeJbuis Borges, quien hizo que otros
escritores se desarrollaran a su alrededor. ParasHa obra de Borges refleja la influencia
de Kafka, a quien el autor habia traducido afo&satEstimulados por Borges, varios
autores como Maria Luisa Bernal, Silvina Ocampads lAibamonte los cubanos Novas
Calvo y Labrador Ruiz, los mexicanos Arroela y J&adfo y el uruguayo Juan Carlos
Onetti empezaron a desarrollar su escritura a drde€realismo magico y desde entonces

ha evolucionado mucho mas.

Flores muestra que es en las décadas del 40 yoh@gde da el mayor florecimiento del
realismo magico. De hecho, durante este tiempaaduj la mejor prosa de ficcidn que
llegd a competir con las mejores del mundo y eafielde 1940, Latinoamérica vio nacer la
primera novela completamente de ficci@a:invension de Morale Alberto Boy Céaceres.
Para Angel Flores, en el realismo magico predorainarte de las sorpresas, donde las
cosas aparecen con un nuevo aspecto, con una rumnsielacion que los hace
maravillosos. Se trata de reconocer aquello quapsie estuvo ahi; algo asombroso que
después es aceptado por el lector y se entiendestsn ahi de una manera ldgica,

quitandole al final cualquier asombro.

Las caracteristicas que compartian los escritores rdalismo magico son: una
preocupaciéon por el estilo y un interés por tramsér el dia comun y corriente en algo
asombroso e irreal. “Time exists in a kind of tiesd fluidity and the unreal happens as

part of reality” (Flores en Parkinson, 1995, 45jra0caracteristica que comparten es su
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repudio por la sobreexplotacion de los sentimietansas veces utilizado en la literatura

latinoamericana como la Maria, Cumandéa, Aves sln,rentre otras.

1.2.1.2 Luis Leal. Realismo magico en Latinoameic

El trabajo de Luis Leal sobre realismo méagico sa @anocer publicamente en 1967 y se
titula Magic Realism in Spanish American LiteratuEa este trabajo las discrepancias de
Leal frente a las afirmaciones de Angel Flores sobalismo magico, se extienden a través
de varias argumentaciones. Leal no esta de acgerdta definicion de Flores de Realismo
magico porque le parece que incluye autores quepartenecen a este movimiento.
Tampoco cree que el movimiento se haya iniciadoBnges en 1935 y que floreciera en
los 40 y 50. Primero, porque el término realisma@ict fue por primera vez utilizado por
Roh para definir el postexpresionismo, por lo qoepodria haberlo iniciado Borges v,
segundo, quien recogio el término en Latinoamégcao ya vimos anteriormente, fue
Arturo Uslar Pietri en su librhetras y Hombres de Venezugtablicado en 1948 y de

manera paralela surgio el término “real maravillagee desarrollé Alejo Carpentier.

Leal sefiala que, en las historias de Borges ysear&adas por otros escritores de literatura
fantastica, el rasgo principal es la constituci@jerarquias infinitas. Ninguna de éstas
tendencias permea el trabajo del realismo magiaodel lo principal no es la creacion de
seres imaginarios o mundos, sino el descubrimieletda relacion misteriosa entre el

hombre y las circunstancias que lo rodean. Baja estada, podriamos decir que existe
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una relacion mas clara entre esta definicibn y e qonstruyen autores como Garcia

Marquez y Rojas Herazo.

1.3 EL REALISMO MAGICO VS. EL REALISMO, LA LITERATU RA

FANTASTICA Y LO REAL MARAVILLOSO.

Como dijimos anteriormente, los criticos literarigge han estudiado el fendmeno del
realismo magico, no han ido mas allad de simpletideines frente al término y una
consecuencia de esto es que, hasta el momentajsta ena definicibn consolidada sobre
gué es realismo magico y cudles son sus caramasistprimordiales. Aunque
Latinoamérica fue testigo del auge del realismoicgague tuvieron los escritores de estos
paises (como por ejemplo Garcia Marquez, Juan RRtifas Herazo, entre otros) nunca se
dio un momento de reflexion frente a lo que esglizdiendo. Lo més parecido a esto se
produjo en 1975, en el XVI Congreso Internacior@alLderatura Iberoamericana titulado,
Otros Mundos Otros fuegos. Realismo magico y liteeafantastica en Latinoameérica.
Pero las ponencias del Congreso se quedaron doetds a la necesidad de un analisis
profundo y concienzudo de la manera como Latinommése estaba escribiendo y

describiendo.

Tal y como sefala el profesor Seymor Menton (19%8),sido poca la suerte con la que ha
corrido el término al momento de su definicién émmbito literario, en vista que de su

enunciaciéon formal se han encargado los criticasengs sin mayor desenfado han
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relacionado al género numerosas calificacionedamvastico o real maravilloso, u otras

corrientes artisticas, tal como el Surrealismo’).(24

Asi mismo, no es facil atribuirle a este términa wefinicion especifica porque dicho
estilo se acerca a otras formas de escribir, tisereente hablando, como son lo extrafio, lo
maravilloso y (en particular) lo fantastico. De reengeneral, se habla del realismo magico
en Latinoamérica como una estética literaria enddoal asombro y el extrafiamiento
juegan un papel fundamental. El realismo méagidodamericano se puede definir como la
preocupacion estilistica y el interés en mostracdmun y cotidiano como algo irreal o

extrafo.

La implicacion de la palabra “magico” dentro deaess$tética, tiene que ver con la manera
en que este término incluye y respeta los mitosrdetel contexto realista de su escritura,
agregando a esto elementos sobrenaturales, myticemencias populares. No se trata de
presentar la magia como si fuera real, sino pooetrario, de presentar la realidad como si
fuera magia; es una focalizacion de lo sobrenatD@lacuerdo con Cristina Ruiz Serrano
(2008) lo sobrenatural es un elemento propio delli®&eo Magico y, en esa medida, es
inevitable que en un relato de realismo magico Haganponentes de lo fantastico”. Lo

natural y lo sobrenatural interactian simultanedaenkaciendo presencia dentro del mismo

texto (a esto se le llama antinomia) y; sin embaeyque se asimila es éste ultimo.

En un texto de realismo magico el conflicto I6gemtre lo natural y lo sobrenatural se

suspende al aceptarse lo irracional como natwajué se logra en el escrito mediante la
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figura del autor implicito. Otra condicion que sebd cumplir es que los hechos
sobrenaturales en la obra, se asuman como natuealelecir, que no existe la pretension
del autor de darle una explicacion racional a e$teshos sobrenaturales. La misma
imparcialidad o presunta objetividad del autor (icifa) naturaliza lo sobrenatural y
reduce la distancia entre el narrador y los hecjuesnarra. Ademas de estas condiciones,
en lo que al realismo magico se refiere, los asta® obras de este tipo reconocen la
realidad historica y sociopolitica que los rodegue de algin modo los «inspira» a la hora
de escribir. Asi sucede, por ejemplo, en el casdsdecia Marquez y Rojas Herazo,
guienes, como veremos en los siguientes capitydosjucen escritores literarios (y
periodisticos) que estan rodeados de esa realidaitita y politica que vive Colombia y

también de ese contexto cultural propio de la H#dwidn latinoamericana.

Volviendo a Luis Leal, en su definicién de realisméagico en Latinoamérica, vemos que
ésta no puede ser identificada con la literaturgatica o la psicolégica, o con la
surrealista o hermética. A diferencia del surreatisel realismo magico no usa los suefios
como motivos, tampoco distorsiona la realidad caameundos imaginarios (como los
escritores de literatura fantastica) y no enfagizael analisis psicolégico de los personajes
porgue no trata de encontrar razones para susnasc@®su inhabilidad de expresarse a si

mismo.

El realismo magico no es literatura magica tampd&w. objetivo (a diferencia de lo
magico), es el de expresar emociones, no evooartasvocarlas. El realismo magico es

mas que nada una actitud hacia la realidad, quaepser expresada en formas populares o

23



culturales, en estilos rusticos y elaborados, druasras cerradas y abiertas. Quiza la
mejor manera de acercarnos a las entrafias debmealimagico sea viéndolo en
contraposicion con otros términos, con los cuadesimente se ha confundido. De esta
forma se tendran mas herramientas para darle r&spalecaso de estudio de esta tesis, que
se refiere al modo en que la estética propuestaepogalismo magico en la narrativa
colombiana traspasa los limites de la literatura pasertarse en el periodismo colombiano

de mediados del siglo XX.

1.3.1 Realismo mégico vs. Realismo

Hasta mediados del siglo XIX, el Romanticismo drastilo predominante dentro de la

literatura de occidente. Posteriormente, surgidhuevo movimiento filosofico, cultural y

artistico que se mantuvo en lo que resté del salgue se le dio el nombre de Realismo.
De ese deseo de trasladar la realidad a los lsctiegela manera mas fiel posible, se
derivaron las principales caracteristicas de Edtura realista. Una de ellas (tal vez la
principal) es su intento por abarcar la totalidadla realidad, asi como los ambientes
familiares y sociales en los que se mueven losopajss. Este tipo de literatura gira en
torno a dos grandes ejes: los sociales y los pajmus. Frente a este punto se genero
entonces un afan de objetividad por parte de logteses, quienes no muestran su punto de

vista para que se sientan mas creibles sus historia

Teniendo en cuenta estas aproximaciones a la défindel movimiento realista, se puede

entonces entrar a verificar cuales son sus difasreon el realismo magico, teniendo en
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cuenta y como dijimos anteriormente, que el reaismagico no se opone al realismo; mas
bien es en éste ultimo en el que encuentra suseliele creacion (Parkinson, 1995). Un
narrador realista, respetuoso de la regulariddd daturaleza, se ubica en medio de la vida
cotidiana, observa cosas ordinarias con la pelispede un hombre del monton y cuenta
una accion verdadera o verosimil y un narradoraiito prescinde de las leyes de la
I6gica y del mundo fisico, sin darnos mas explmaes que las de su propio capricho.
Ademés cuenta una accién absurda y sobrenaturalnddmdor magico realista, para
crearnos la ilusion de realidad, finge escaparda daturaleza y nos cuenta una accion que

por muy explicable que sea, nos perturba como fext(@nderson, 1991)

Para ejemplificar esta forma de contar la realidatharemos como ejemplo a Gabriel
Garcia Marquez, quien decia que él fue capaz debes€ien Afos de Soledad

simplemente viendo la realidad, sin las limitaceompie los pensadores racionalistas o
stalinistas, a través de los afios, habian tratadmponer para que se les hiciera mas facil
entender la realidad. En efecto, el Nobel de Litesacolombiano argumenta que los textos
magicos, virtualmente operan como una correccidasatendencias tradicionalistas de
mimesis. Para prevenir el sentimiento de increddliffente a la verdad presentada, los
realistas magicos utilizan objetos o situacioneslfares en formas inusuales (por ejemplo,
un tapete volador, una amnesia masiva, una mujebdlia que es un angel) para mostrar
sus propiedades magicas. Bajo estos usos, lostesalmagicos emplean lo que los
formalistas rusos llaman desfamiliarizacion, edrdé utilizacion de elementos comunes

en la realidad, que comunmente son presentadogjperse han convertido en visualmente
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invisibles, por su extrema familiaridad con la id&d. Entonces a través del proceso de

suplantacion e ilusién, los realistas magicos preduextos mas realistas.

1.3.2 Realismo Magico Vs. Literatura Fantastica

La literatura fantastica es un género literario gtikza como fuente tematica la ficcion

(magia, maravilla, elementos sobrenaturales) génerde en forma de novelas o relatos
cortos. Toda persona, con uso de razon, conodenigk lentre lo real y lo irreal, entre lo

posible y o que no lo es, sin embargo, el escd®un relato dispone de la libertad para
desaparecer ese limite y confundir al lector frentpié es real y qué no. Los relatos con
acontecimientos irreales (como también los de @elfccion), responden a una necesidad
de evasién de un mundo cotidiano que parece detlaesiiaple y desprovisto de sorpresas.
Asi, la fantasia hace sofiar con un mundo donde dedmsible y donde la tierra no es el
anico sitio en el que habita el ser humano porcie éltimo sale a la conquista de otros
universos situados unas veces en el mundo sobrahattras en el cosmos o simplemente

en el devenir misterioso de la humanidad.

Poniendo como ejemplo la manera en que un eséaittdistico se acerca a lo irreal, frente
a un escritor del realismo magico, podriamos dge@, mientras el escritor de literatura
fantastica se regocija desquiciando los principiesla l6gica y simulando milagros que
trastornan la regularidad de la naturaleza (domdeias a su posibilidad imaginativa lo
imposible en el orden fisico se hace posible eard#n fantastico), el escritor del realismo

magico suele contar -ademas de aventuras sobralestulunas que sean extrafias. La

26



diferencia esta en que, en vez de presentar laancagio si fuera algo real, el escritor del

realismo magico presenta la realidad como si foexgia.

Ahora bien, en la literatura fantastica el escrgoele crear o inventar cosas como elfos,
hadas, genios y los pone en un mundo encantadogsiradicciones, donde la Unica lucha
gue existe es la del bien y el mal, mientras quelemalismo magico, el autor penetra
profundamente la realidad para desentrafiar sugsnoistéstos misterios no estan fuera de
la realidad, sino dentro de ella), asi como lo mifoso y lo sobrenatural. En los textos del
realismo magico, los sucesos, aunque son reategen una ilusion de irrealidad como si
fueran envueltos y cubiertos por una capa magiea.estrategia del escritor consiste
entonces en crear un clima sobrenatural sin apartde lo natural. En este punto es
interesante ver como, al hablar de la posibilidadahtar la realidad estamos acercandonos
al campo del periodismo, que se encarga precisanagentontar esa realidad circundante.
Desde este punto podemos vislumbrar ya la relantéimseca que empieza a gestarse entre

el realismo magico en la literatura y en el pesot.

A diferencia del mundo fantastico, en el mundo widoso del realismo magico los
elementos sobrenaturales no provocan ninguna geaespecial, ni en los personajes, ni en
el narrador, ni en el lector. En este caso, ldwuattel narrador es la de total pasividad ante
lo relatado, aunque esta actitud en si misma ra gse caracteriza principalmente a lo
maravilloso, sino mas bien, la naturaleza mismibsl@contecimientos, es decir, que éstos
ultimos llevan consigo lo maravilloso. En este caaolector se ve en la necesidad de

postular nuevas leyes de la naturaleza que le tmrrexplicar los fendmenos y de esta
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manera termina aceptando hechos que en el munidm setbrenaturales, como naturales.
Asi, a diferencia de lo fantastico, el elementaldea y sorpresa desaparece completamente
y el lector se sumerge dentro de un mundo que eetmgobrenatural, lo extrafio y lo

sorprendente dentro de las leyes normales del m¢@daedo Pérez, 1999)

Es claro y notable también el hecho de que losresitdel realismo méagico comunmente
enfocan sus tematicas de manera insistente ha@alldad latinoamericana de sus mitos y
Su naturaleza primigenia. De este modo, lo mamsaltiene una relacion mas cercana con
la cultura de los antepasados, que con mundossfau® que estan fuera de cualquier
realidad. Quizéa esta sea la razon por la que ssd®a a Juan Rulfo, Héctor Rojas Herazo,
Miguel Angel Asturias y a Garcia Marquez como ésoes de realismo magico, mientras
gue se duda de la filiacibn magicorrealista de eldngis Borges, Julio Cortazar, Ernesto

Sabato y Carlos Fuentes.

1.3.3 Fantasia y Realidad hispanoamericana

Es interesante ver como en Latinoameérica, el feménge entrecruzamiento entre lo real y
lo fantastico se evidencia en la literatura locgrgduce un tipo de arte que no siempre
muestra bien los linderos entre lo que es real gyue no lo es. Por ejemplo, el arte
fantastico latinoamericano tiene la particulariddel que en él la fantasia no surge
completamente de la imaginacién del artista, si\gene de una interpretacion particular

de la realidad que lo circunda. Todo esto es pogpibrque en la naturaleza y en la historia
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latinoamericana, existen los rasgos misteriosogisnfes como para que lo fantastico

pueda ser tomado desde alli.

La presencia de lo maravilloso y lo prodigioso @e naturaleza y el ser humano
latinoamericano, no solo ha producido asombro antedta, sino que también estimula su
imaginacion y su fantasia. De esta manera lostesgsipara hacer literatura fantastica, no
tienen necesidad de renunciar al realismo, sinpirerse en la realidad. Lo fantastico
latinoamericano viene a ser el resultado de ungsmde «fantaseamiento» de la realidad.
Los artistas, poetas y narradores parten de uri@a@aconcreta, tangible, material y
mediante la aplicacion de unos recursos especidmeaidneos para ello, lo van
convirtiendo en ficcion primero, luego en imagirgacy finalmente en fantasia. (Marquez,

1990)

1.3.4 Realismo Magico vs. Real Maravilloso

El término realismo magico suele confundirse cecudencia con el de lo real maravilloso
expresado por Carpentier. En muchos estudios asjtios autores utilizan cualquiera de
los dos términos para designar un mismo procesxekeamiento a lo maravilloso. En ese
mismo sentido, la polémica en torno al realismo intdy lo real maravilloso en la
literatura hispanoamericana, ha preocupado y smeecupando a muchos criticos y
tedricos de literatura. Las discrepancias que siguesentandose sobre la relacion entre
estos dos fendmenos confirman su complejidad ypeasiemas en cuanto a definiciones

claras que permitan diferenciarlos.
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AuUn en 1973, afio en que se llevo a cabo el XVI @esrgde la Literatura Iberoamericana,
en donde le dedicaron tiempo al tema del realisragico y no se llegd a una definicion
clara y diferenciadora entre éste, lo real mamsdlly la literatura fantastica. Sin embargo,
en las ponencias presentadas durante ese Congeepoiede ver que la mayoria de los
tedricos aceptaron el concepto de realismo magiceamo lo habian formulado Angel
Flores (amalgama de la realidad y la fantasia) ig Leal (actitud hacia la realidad). A
pesar de ello, a veces también lo confunden caredb maravilloso (como lo hizo Luis
Leal) o con la literatura fantastica (al igual diregel Flores) y sobretodo, es evidente que

pocos trataron de definir el término con precision.

Ahora bien, a diferencia del realismo magico, lal rearavilloso no fue formulado por un
critico o un tedrico de la literatura, sino porastritor. Como ya lo mencionamos, en 1949,
Alejo Carpentier en el prologo de su novElareino de este munddefine este término
basandose en dos postulados:
1. La realidad americana est4 dotada de privilegidstiess extraordinarios en
comparacion con la europea.
2. Para ver lo real maravilloso latinamericano, efrigscdebe creer en su existencia;
esto es una cuestion de fe en lo maravilloso.
Para Carpentier lo maravilloso comienza a serlmdeera inequivoca cuando surge de una
inesperada alteracion de la realidad (el milagd®),una revelacion privilegiada de la
realidad, de una iluminacion inhabitual o singulente favorecedora de las inadvertidas

riquezas de la realidad, de una ampliacion de $&slas y categorias de la realidad,
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percibidas con particular intensidad en virtud da axaltacion del espiritu que lo conduce
a un modo de estado limite. Igualmente, creer endravilloso es un acto de fe; “los que
no creen en santos no pueden curarse de los nsldgrtos santos”, dice Carpentier en el
prélogo. Lo maravilloso es producto de todo eselabhmitologico con el que Ameérica

todavia cuenta: por la virginidad del paisaje, [@oformacion, por la antologia, por la
presencia faustica del indio y del negro, por leel&cion que constituyd su reciente

descubrimiento, por los fecundos mestizajes queigity sélo por nombrar algunas cosas.

Segun Carpentier, el conglomerado de contextosigeoge Latinoameérica (raciales,
histéricos, ideologicos, culturales y religiosod)ligan al escritor a valerse de formas
capaces de plasmar esa realidad, que muchas \eeesgentra al margen de los matices
histéricamente predeterminados. (Marquez, 1992).réal maravilloso supone que la
maravilla y el prodigio estén presentes, ya heghosnsumados en la realidad misma. De
esta manera, el artista no tiene que agregar nada eealidad, que es maravillosa por si

misma.

La misidn del artista entonces, consiste en dasdobmaravilloso de esa realidad y
revelarselo a los demas, ponerlo a la vista yarale de todas las personas. De la misma
manera en que fue plasmado por Roh, el escrit@sencaso tiene como funcion develar
esa maravilla de los objetos que siempre ha estmdondida. En ese aspecto, es
fundamental el manejo de ciertas estructuras fiteael lenguaje y el estilo pasan a ser

claves para la develacion de esa realidad marsaillBara Carpentier, lo real maravilloso
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mas que un modo de procedimiento estético, es worde ser, una caracterizacion de

cierto tipo de realidad. (Marquez, 1992)

El exilio europeo de Alejo Carpentier (de 1928 &899 influyd notablemente en la
formulacion que hizo de lo real maravilloso. Catpgnvivio un encantamiento por lo
americano que se fortalecio por los sentimientaslywto del exilio y que surgieron en
contraposicion a su disgusto por la Europa fasgistacadente de esos afios de postguerra.
Al regresar a América, Carpentier redescubre elmuaundo y se decide a plasmarlo en su
obra, a pesar de que él mismo no sabe (al pricg@ogqué manera expresar la realidad
contradictoria del continente. Como ya dijimos, gua existen varios puntos en comun
entre el realismo magico y lo real maravillosopgstos términos no significan lo mismo y
por lo tanto no se podrian fusionar, hacer estarafitiacion es fundamental para el
desarrollo de este estudio, porque, al referirnlaspmsible influencia que tuvo el realismo
magico en la literatura nos estamos refiriendaya alas que a una cuestion de fe por parte
de los escritores en lo maravilloso de la realig@astamos pasando mas bien al campo de

las transformaciones estéticas producto del realimdgico dentro del periodismo.

Para Eva Lukavzka (1991) el punto de partida corentre los dos términos, es la
concepcion de la realidad americana como maraaillas el caso de Carpentier, se trata
del asombro y de la admiracion del europeo antemumdo que tiene como rasgo
primordial la mezcla de razas. Por el contrariorap&abriel Garcia Marquez, lo
maravilloso consiste en otra dimension de la radlidmericana (comparada con la

europea), pero su actitud hacia la realidad de truueontinente esta desprovista de

32



cualquier admiracién porque Ameérica; es, seguneélmundo donde todo es posible,
incluso lo maravilloso. Asi mismo, Lukavzka exprgs@ lo real maravilloso de Carpentier
nace como reaccion al surrealismo europeo y al misempo como una tentativa para
encontrar un tercer camino entre la novela social literatura vanguardista europea. Por
otro lado, mientras Carpentier construye sus nevelatravés de una documentacion
historiografica y geografica a través de sus con@eitos enciclopédicos, producto de sus
constantes viajes, Garcia Marquez trabaja con gedies hechos que le brinda la realidad

circundante y la experiencia personal con el eptorn

Como se ha mostrado anteriormente, para Carpengier en lo maravilloso de Ameérica es
una cuestiéon de fe. En el realismo magico lo queeslama es la voluntad del escritor por
representar lo real como magico. Tanto Garcia M&raqomo Carpentier estan de acuerdo
en que la realidad americana es extraordinariaguerpara percibirla bien, el escritor debe
librarse de los prejuicios racionales que impidenascomo maravillosa. Sin embargo,
Garcia Marquez, a diferencia de Carpentier, no ddsnuna teoria del realismo magico,
sino que el concepto le ha servido para designaraduccion literaria (y no sélo literaria

sino también periodistica) comentandola y espégitiola.

Para Garcia Marquez el castellano sigue sienddiama nacido en Europa y no es capaz
de expresar la realidad americana; “nuestra rehktadesmesurada y con frecuencia nos
plantea a los escritores problemas muy serioseguet de la insuficiencia de las palabras.
Cuando hablamos de un rio, lo mas grande que pustgnar un lector europeo es el

Danubio, que tiene 2790 kilbmetros de largo ¢ Coodripn imaginarse el Amazonas, que
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en ciertos puntos es tan ancho que desde una npdllae divisa la otra? La palabra
tempestad sugiere una cosa al lector europeo yaat@sotros, y lo mismo ocurre con la
palabra lluvia, que nada tiene que ver con losviikitorrenciales del trépico. Los rios de
aguas hirvientes y las tormentas que hacen estegri@eterra, y los ciclones que se llevan
las casas por los aires, no son cosas inventam@sdsnensiones de la naturaleza que

existen en nuestro mundo” (Samper, entrevistazadd a Garcia Marquez en 1989).

Por otro lado, Lukavzka muestra que la literatwaGdrcia Marquez no es una fotografia
de la realidad, sino su sintesis. Entonces, unlmsiedeberes del escritor es encontrar los
recursos adecuados para expresar dicha sintes@avika afirma que la abuela de Garcia
Marquez, fue quien le ensefio el estilo de narrapapular y Franz Kafka quien le mostré

gue la literatura se puede hacer de la misma mamela que una mujer de pueblo relata

historias.

“Para ella los mitos, las leyendas, las creenaala gente, formaban
parte, y de manera muy natural de su vida cotididBeasando en ella
me di cuenta de pronto que no estaba inventand@, nsido
simplemente captando y refiiendo un mundo de presa de
terapias, de premoniciones, de supersticiones qug era muy
nuestro, muy latinoamericano” (Samper, entreviséizada a Garcia
Marquez en 1989).
Esta concepcion de la realidad circundante comotéuematica y estética de la literatura
latinoamericano también tiene una gran influenciaek periodismo, espacio que busca
precisamente, relatar la vida cotidiana (socidlitipa y econdmica) de una region, pero, y
al igual que ocurrio en literatura, con el realismégico esa realidad cotidiana empieza a

tener un nuevo matiz que le confiere ciertas cartsticas propias de Latinoamérica y de

sus creencias y costumbres (que son precisamest@ua le otorgan lo magico y
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maravilloso a la realidad) mas profundas. Para €digr, el mundo es maravilloso en si
mismo, en cambio para Garcia Marquez, lo marawallde América no es sino lo
desmesurado donde, a través de recursos imagisnas@@uede transformar la experiencia
empirica en algo maravilloso. Asi, mientras Carigem@ncuentra sus recursos narrativos en
sus conocimientos enciclopédicos de arte y liteaat@arcia Marquez los encuentra en sus
experiencias de nifio al lado de sus abuelos (quéadoente tematica de la mayoria de sus
escritos). El sentido de lo maravilloso y sobreradjuGarcia Marquez lo considera como
una cualidad hereditaria:
“En América Latina se nos ha ensefiado que someasielgs. (. . .) Pero en
aquel viaje a Angola descubri que también éramisaabs. O mejor, que
éramos mestizos. Que nuestra cultura era mestéianrgjuecia con diversos
aportes. (...) En el Caribe, al que pertenezcomsecld la imaginacion
desbordada de los esclavos negros africanos coulelalos nativos
precolombinos y luego con la fantasia de los amealy el culto de los
gallegos por lo sobrenatural” (Samper, entrevistdizada a Garcia Marquez
en 1989).
Otra de las diferencias claras entre el realismgicody lo real maravilloso es que mientras
el realismo magico opera en el ambito de la estégtde lo real maravilloso esta en el
dominio de lo ontoldgico. Alexis Marquez, el grastuglioso de Alejo Carpentier, dice que
en el realismo mégico se da un procedimiento eetétiediante el cual el artista crea un
objeto artistico partiendo para ello de una redlidaterminada. De esta forma, el escritor
trabaja la realidad de tal manera que la conviemt@ina nueva realidad de valor estético,
mitoldgico o religioso, cuya caracteristica priradiges que contradice las leyes de la
naturaleza y resulta, por ello, con una aparientdgica o inverosimil, para lo cual el

artista se vale de ciertos recursos y procedimseattecuados. Por ejemplo, el famoso

personaje de Gabriel Garcia Marquez, Remedios lla,B®dria ser una mujer nacida en
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cualquier pueblo latinoamericano, simplemente coa belleza extraordinaria, pero el
escritor le puso ciertas caracteristicas extraardia y magicas, transformando esa realidad
ordinaria en una realidad magica y para ello s&\wimplemente de la exageracion y la

hipérbole.

Por el contrario, lo real maravilloso, como se dijgeriormente, no parte de lo estético,
sino de lo ontologico. Lo que Alejo Carpentier |mmeal maravilloso, es una realidad
concreta en la que lo insdlito, lo maravilloso yiasitado, esta intrinsecamente contenido
(sin que para ello tenga que intervenir el artistarpentier habla de lo maravilloso como
algo que se encuentra en la realidad, contenidellaimisma y es por esto precisamente

gue no necesita para nada al artista.

1.4 EL REALISMO MAGICO EN LATINOAMERICA

Como hemos podido constatar desde el comienzérrirto realismo méagico no ha podido
ser definido por nadie con una aceptacion unaniorepprte de criticos, escritores y/o
lectores. Asi mismo, y como pudimos comprobarleleapartado anterior, quiza una de las
razones para que esto suceda, puede estar en ljnealalivisora entre realismo magico,
literatura fantastica, lo real maravilloso y reats es muchas veces nebulosa. Lo mismo
sucede con el término en su uso latinoamericanug(euen este punto haya muchas mas

visiones en comun).
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Dentro del realismo magico se pueden categoriearnromentos que ya anteriormente se
especificaron. Un primer momento se ubica en lbzation del término por parte del
critico aleméan Franz Roh, quien lo usa para designaostexpresionismo en la pintura. El
segundo, pertenece a la Hispanoamérica de loscaosnta, cuando el venezolano Arturo
Uslar Pietri vuelve a utilizar el término para teahbdel ser humano americano, que siempre
esta rodeado de un misterio de hechos realistasl tércer momento, es mas critico-
académico cuya maxima expresion -se dira- se dd BNl Congreso Internacional de la

Literatura Iberoamericana (en 1975), donde la discugird en torno al realismo magico.

Después de estos tres momentos, se da uno masteEcuarto momento la lejana relacion
entre el postexpresionismo Y la literatura latineeoana es descartada. También se olvida
la antigua asociacion del realismo magico conricdj lo artistico y en especial con el
género fantastico y de esta manera comienza a gamamno la version etnologica. En ella
se interpreta el vocablo mégico, no ya como la anag la poesia, ni con el efecto de
encantacion producido por el artificio de la téanitarrativa, sino como un modo de

cosmovision propio del pensamiento magico primitiedas sociedades arcaicas.

Carpentier lo expresa asi en su articulo sobrésneal magico reeditado por Fernando
Alegria en 1960: “en América existe un depdésitavactie fuerzas mitolégicas (a veces
dormidas bajo una capa de occidentalismo supdjfiwieyo funcionamiento en el terreno
del arte da realidad a un sistema de simbolos ¢..exético se convierte en primitivismo
auténtico” (Camayd-Freixas, 1995, 45). En ese misertdido, otros criticos han adoptado

posiciones afines en los Ultimos afios. En estet@wuaomento se identifica de manera
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especial a los escritores Juan Rulfo y Gabriel {@aktarquez como impulsores de esta
corriente, en cuyos personajes subsiste un mundaoitds, fuerzas irracionales y magicas
dimensiones. En la prosa de estos escritores tansigiéobserva que el realismo magico
nunca fue un concepto temético; fue algo mas quesionple tratamiento de temas

indigenas o afroantillanos; mas bien se convirtiuea aventura de la forma y en una
voluntad de estilizacion primitivista. Es precisamigeesta concepcion magicorrealista la
gue permite entender la manera en que el realisagico (visto mas como una estética
mas que como una temética) llega a afectar otreemestos discursivos como el

periodismo.

¢, Qué tienen en comudn las obras de esta cuarta dgpaalismo magico? La estructura
mitica, la alegorizacion de la historia, el eshilperbdlico, lo grotesco de los personajes, el
lenguaje barroco, arcaizante y quiza cierta refad@ los eventos con una preponderante
vision primitiva de la realidad. Como hemos podigo durante todo este capitulo, lo mas
importante en el realismo magico es la forma. Estilta inseparable del contenido
latinoamericano que se expresa dentro de estadasovesi, en su afan de mostrar lo
americano mediante un primitivismo de la forma,redlismo magico responde a una
expresion americana, a un deseo de América conadb utlpico que se interesa en la larga

tradicion cultural del continente.

El arte de Alejo Carpentier y Miguel Angel Asturiammo mas tarde sucedié en Juan
Rulfo, Gabriel Garcia Marquez y Héctor Rojas Heyalascubre en las funciones del mito

posibles confluencias de lo autdctono y lo univerda lo presente y lo inmemorial. Aqui
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el realismo magico se planeta por primera vez gndeera directa como un americanismo
de la forma; una adecuacion de la forma narrativeoatenido americano. Asi, Garcia
Marquez halla en los “cuentos de la abuela” y enridatos de los pueblos, el tono del
espiritu popular y un angulo de visién que redioe [Imites de la verosimilitud. De la
misma manera, Rojas Herazo descubre también eansiliaf una nueva posibilidad de

escritura donde caben esos relatos y construccpopgs de la vida social de un pueblo.

Es ineludible que en Latinoamérica durante todaistoria, se ha dado un choque entre lo
occidental moderno y lo tradicional (aborigen o amado) y esa mezcla ha permitido que
se den un sinnimero de experiencias sociales@ibég que aun no se han agotado. Como
dice Carpentier, América es el Unico continenteqea el hombre de hoy, del siglo XX,
puede vivir con hombres situados en distintas épqoa se remontan hasta el neolitico y
gue le son contemporaneos. Garcia Marquez, por pienpresenta la realidad
latinoamericana desde una perspectiva magicon@aligie le permite expresar lo
inexpresable de la vasta realidad americana. Lost@®es latinoamericanos, para lograr
ese efecto del realismo magico, yuxtaponen elersgtgémas, hechos y situaciones, que,
amplificados por la hipérbole, la sorpresa, el hyros mitos y la falta de linealidad en el
tiempo y el espacio, dan la sensacion de una eghlithgica. Esta posibilidad estética y el
contexto del periodismo a mediados del Siglo XXnp&an que, como veremos en los
siguientes capitulos, el realismo magico traspasebarreras literarias y se inserte en la

narracion de hechos periodisticos.

39



Los escritores del realismo magico tienen cieréegos en comun: una vinculacion mas o
menos intima con la realidad, un elemento fantspiee toma la forma de una exageracion
casi expresionista, grotesca y de pesadilla déosi@spectos de la realidad; una angustia,
un fatalismo y un pesimismo atroz; un frecuentéivaulde la violencia y de la sordidez y
una absorcion del lenguaje popular y de la confusidomultiplicidad del mundo que
presencian estos escritores. (Camayd-Freixas, 1R8%)Verzasconi en su tesis doctoral
sobre realismo magico, mantiene que el realismoiconagn Latinoamérica es un
movimiento ideoldgico, una actitud estética (comst@ o inconsciente), que lleva a los
escritores a valorar de manera universal sus difesdormas de regionalismo, combinadas
con elementos absurdos, irracionales e incompressibque son histérica 'y
antropoldgicamente propios de la cultura americBeaesta manera, los escritores se valen
de los mitos y las supersticiones para mostrar gaisignificados y descubrir las raices

comunes del ser humano americano y universal.

En el texto, el autor recrea un mundo en el quadgia y la realidad coexisten como si
nacieran del interior mismo de las cosas, de losop@jes, de los hechos, produciendo una
exteriorizacion de si mismo. A veces el realism@io@bordea lo tradicional mas que lo
magico, pues no parece tener algo sobrenaturalel@bargo, las creencias, actitudes y
acciones de los personajes estan guiadas por snaoesion que incluye lo maravilloso
como parte de la vida cotidiana. Gabriel Garciaddér dice también que los escritores
latinoamericanos deben trabajar en la investigadginenguaje y de formas técnicas del
relato, para que toda la magia de la realidaddatimericana forme parte de todas las obras

gue se producen, y que la literatura de nuestrar@arie en realidad corresponda a la vida
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latinoamericana, donde suceden las cosas mas rehktradas todos los dias. De lo que se
trata es de asimilar esa forma de realidad y acepi@ ésta puede dar algo nuevo a la
literatura universal. Asi mismo, y como veremos lems siguientes capitulos, esta

concepcion del realismo magico también consisteeeonocer que, una de las formas mas
comunes de interactuar con esa realidad es a td@/@eriodismo, teniendo en cuenta que,
quienes ejercen esta profesion lo que hacen preeiga es buscar en la vida cotidiana

hechos o acontecimientos extraordinarios.

El escritor de realismo magico no busca restablenesus relatos el orden racional del
hombre occidental. Mas bien, su esfuerzo estd anedma comprender los temas de sus
ficciones, desde una gramatica que abandona lealfpgira reformularse desde la magia, el
mito o la leyenda. De esta manera, acepta la imagégica de la realidad e intenta
reconstruirla o sublimarla desde la l6gica del pi® una leyenda, una historia cuyo motor
es la maravilla, la magia o la fe en la fuerzacderacional. Se puede decir entonces, que el
escritor latinoamericano ha demostrado que elsmalimagico es su respuesta, desde lo
literario, a la multiplicidad y en alguna medidaegacion de la sociedad latinoamericana
por parte de occidente. Los hechos presentadosl gscritor de realismo magico pueden
parecerle al lector sobrenaturales, aunque de hé&xhgue sucede es que éstos se
encuentran vinculados a una realidad culturalphicat y mitica de Latinoamérica y por lo

tanto, en el fondo, resultan verdaderos.

Por esto mismo, el escritor latinoamericano desea magico no necesita crear mundos

imaginarios. Lo que hace (més bien) es penetréa ealidad latinoamericana y encontrar
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lo méagico que existe en lo cotidiano. Son las aisnde la gente lo que termina
determinando lo que es real o irreal y éstas pemde dan al escritor un sistema de
referencia donde él puede presentar estos hechoe oeales dentro de su texto. Sin
embargo, y como hemos visto durante todo esteutapito existe unanimidad frente a lo
gue significa el realismo magico, por lo que a cwacion presentamos algunas posiciones
referenciadas por Gloria Bautista Schwartz (1987):

1. El realismo magico nace del misterio de la realigad partir de esa idea del
misterio tienen cabida los procesos siquicos, pliso lirico y el aspecto subjetivo
del artista, que se dan por su caracter intuiteotre del proceso. Como dijo Roh,
lo que hace el artista es presentar el misteridajaeeen la realidad. A esta posicion
pertenecen Bontempelli, Cirlot, Uslar Pietri, Porido y Gonzalez Echeverria.

2. El realismo magico es una técnica o conjunto degqalionientos que le permiten al
artista tratar la realidad subjetivamente. A estepg pertenecen Soby, Angel
Flores, Irby, Seymour Menton, Dale Carter y Donaleuére otros.

3. El realismo mégico es una actitud tematica de resgipes entonces un reflejo de las
mezclas de razas y el sincretismo cultural latirerécano. De esta posicion son:
Valbuena Briones, Miguel Angel Asturias y Jean Ean

4. En esta cuarta posicion confluyen parte de lasriands; a esta pertenecen Alejo
Carpentier, Gabriel Garcia Marquez, Alazraki. Afiadelo anterior la penetracion
profunda de la realidad cotidiana, donde se encarer& magia y los elementos
misteriosos de la realidad objetiva. Lo que el issthace es tomar situaciones
comunes y corrientes para expresarlas de manenadéstica, hasta el punto de

gue maravillen. Cuando estas mismas realidades psesentadas de manera
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objetiva, aunque no pueden ser explicadas porzianra por la l6gica, son reales

dentro del marco cultural americano.

Los temas que son usados en el realismo magiayeintemente tienen relacion con lo
americano, su gente, su historia, geografia, éelignitos, leyendas y folklore que proveen
al escritor de un manantial inmenso de ideas. Asinm como los elementos del realismo
magico son legendarios o primitivos, sus personajedién lo son y el juego que hacen
estos dentro de los escritos es fundamental ddetta acepcion del realismo magico. Los
personajes ven el mundo desde otra perspectivasuyge del aislamiento o hibridacion
cultural y su concepcion del universo es magicaeBo se pueden mover de un plano de la

realidad a otro, sin que por esto el lector senmute.

Por otra parte, aunque existan varias visionesesebrealismo magicoGloria Bautista
llega a definir unas caracteristicas especificdsrelismo magico en Latinoameérica.
(Bautista Schwartz, 1987, 26-32)

1. Exactitud de la descripcion realista aplicada asumto sobrenatural o magico. El
escritor muestra gran interés por el estilo, buscajue éste sea sencillo, preciso y
claro. Para lograrlo, emplea la elipsis y el jueigopalabras buscando que creen
efectos poéticos.

2. Utiliza la yuxtaposicion de elementos, temas, heghgituaciones para mostrar la

relatividad de la realidad.
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Emplea elementos surrealistas recreando atmdésfeidsas o imprecisas. Usa lo
grotesco, con lo cual la realidad se alarga hastecprse a una caricatura y también
se emplea el automatismo siquico para exploraragiassciente.

Se utiliza la sorpresa como resultado de la conslinade elementos reales e
irreales, concretos y abstractos, tragicos y alosurd

Sincretismo: magia y religion; civilizacion y sajigmo; ricos y pobres.

Se emplea el mito, pero no es que el autor se ypeqaor ser completamente fiel a
la historia 0 mitos de su pais, sino que se valellds como medio para forjar el
mundo autbnomo deseado de la novela. Mario Vardasallo expresa de la
siguiente manera: “no es que la calidad de la @oselmida por el mayor o menor
grado de correlacion entre la historia y su modelda vida real, al contrario este es
medido por el poder intrinseco de persuasion gune tia historia, por su habilidad
para imponerse por encima del lector como unada@lcoherente y viva en ella
misma. El escritor magicorrealista no es un imitacdino un explorador de la
realidad”.

Hay una disrupcion limitadora del tiempo cronol@gycdel espacio objetivo.

Se da una familiarizacion y aceptacion de lo ingolPor eso mismo, lo real y lo
irreal son posibilidades validas en si mismas. Larawilloso y lo magico son
concebidos como algo cotidiano y normal. Sin embalg dificil es precisamente
lograr esa encadenacion, ese instante de suprend@auque cree la «chispa de
contacto» entre la imaginacion y lo real. El escribusca estas experiencias o
estados limites, donde se da testimonio de laifi@tion total del hombre con el

cosmos. Gabriel Garcia Marquez, por ejemplo, sefiadatuvo gran dificultad en
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hacer volar a Remedios la Bella porque cada vezl@uetentaba ella terminaba
cayendo, hasta que un dia vio a una mujer colgaddanas mientras hacia mucho
viento y de pronto él vio subir a Remedios la Bellaubid, subid y subid.

9. En el realismo magico, los personajes cobran vidaue plano de realidad
autonoma, carente de un deber ser, es decir, téeasiestablecidos. El escritor del
realismo magico no hace ningun juicio de valoratarcon cuanto dato tiene a su
alcance, de una manera igualitaria, sin discrimnaala.

10. Existe una preocupacion del autor por los problesoagales, culturales y politicos
de Latinoamérica. Se da una especie de solidaedtad el escritor y su pueblo. El
autor se apodera dialécticamente de la realidadalat social de su gente; también
se presentan sucesos reales que son transformados pnisma imaginacion
popular en leyendas, o viceversa. Los escritoreddmentan su realismo magico
no tanto en consideraciones tedricas, sino madagleeen una serie de fenbmenos
reales porque al apoderarse de manera profunda réalldad, el escritor le puede

transmitir mas al lector sobre su realidad humgue,lo que pueden los cientificos.

De esta manera y después de dejar estipuladasocastaseristicas del realismo magico,
podremos entrar entonces a profundizar en el casestudio de esta tesis: describir la
manera en que la estética propuesta por el realisagico en la narrativa colombiana
traspasa los limites de la literatura para inssgtagn el periodismo colombiano de

mediados del siglo XX.
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Para lograrlo, primero se deberd penetrar en eldmamtistico (y periodistico) de dos

escritores que permitirdn darle respuesta a egtétdsis de trabajo. En el siguiente
capitulo, a través de Gabriel Garcia Marquez y ¢tdRbjas Herazo veremos la manera en
gue el realismo magico se inserta en la literatolambiana y la relacion intrinseca que se
empieza a gestar, para esta época, entre el mmodi la literatura, relacion que tiene que

ver, a su vez, con la llegada del realismo méagicatamoameérica.
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2. HECTOR ROJAS HERAZO Y GABRIEL GARCIA

MARQUEZ: PERIODISMO, LITERATURA Y AMISTAD

Como vimos en el capitulo anterior, existe una gliiaultad para encontrar una definicion
especifica del realismo magico (que sea avaladaeganitores, criticos y tedricos). Sin
embargo, es imposible negar que existen escritmesnbianos que han hecho, o hicieron
uso de elementos magicorreales utilizando esteetena latinoamericana. Asi mismo, es
importante comenzar a definir que, muchos de e=tostores, al menos en Colombia, no
sb6lo se dedicaron al mundo literario sino que t&émbejercieron funciones en el
periodismo, las cuales generaron grandes transéiones en la manera en que se concebia
dicha profesién en el pais. Es por eso que ercapitulo abordaremos los casos de Héctor
Rojas Herazo y Gabriel Garcia Marquez, hablarem®ssuls tendencias literarias y
periodisticas, y en el siguiente capitulo entrasenzo definir como éstas Uultimas
respondieron también al entramado magicorrealista sg estaba desencadenando en

Latinoamérica, desde mediados del siglo XX.

No hay que olvidar lo dicho en el capitulo anter@mrealismo magico en Latinoamérica es

-en lineas generales- una estética literaria endedogl asombro (y en especial el
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extrafiamiento), juegan un papel fundamental quenaslepuede pensarse como la
preocupacién estilistica y el interés que buscatnaoo comuin y cotidiano como algo
irreal o extrafio. Ademas, una de las caractersstinaegables del realismo magico
latinoamericano, es que éste de algun modo refigja cuenta de situaciones sociales,
econdmicas, politicas y culturales que se viverelenontinente y sus particularidades.
Recordemos cuando el escritor cubano, Alejo Caigrettabla de lo real maravilloso como
aguello que esta presente en su obra y que anloskaama sus lectores las raices antiguas
y autoctonas de su tierra “con el fin de que jiggtén el proceso de la sociedad moderna, y

el de intuir una especie de iluminacion de la dzali. (Arango, 1989, 445)

2.1 LA COSTA CARIBE COLOMBIANA, UN LUGAR PROPICIO PARA EL

REALISMO MAGICO

Se puede afirmar entonces, que algo similar ocatnirte de Colombia, mas exactamente
en la costa Caribe. Alli no solo se gestaron grufgotertulia -como los de Barranquilla y
Cartagena- sino que ademas se edificd una nartaéxaria y periodistica que, tal vez, no
se habia apreciado en el pais, por lo menos emilbes del siglo XX. Es asi como se
abordara, en lineas generales, la obra de Héctias Rterazo (nacido en Told, Sucre en
1921) y de Gabriel Garcia Marquez (quien nacio eacaétaca, Magdalena, en 1927), para
intentar entender la importancia y parte del legéglestos dos escritores.

Si se piensa en la manera como arrib6 el realisdgian a Colombia, mas exactamente a

la costa Caribe -y en donde encontramos escriton@® Alvaro Cepeda Samudio, German
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Vargas, Héctor Rojas Herazo y Gabriel Garcia M&ageatre muchos otros- habra que
decir que la inspiracion comenzo a florecer erafd@s cuarenta. De acuerdo con Seymour
Menton (en Naumestier 1986) antes de los afiosa6Mdvelas que se habian escrito en la
costa Caribe colombiana eran pocas, porque elepaisias conocido como un territorio de
produccidn poética. “Sin embargo, los autores deplacas novelas sobresalientes no eran
de la costa sino del Valle del Caut#afia de Jorge Isaacs), Antioquigr(tos de mi tierra

de Tomas Carrasquilla) y Neivaa voraginede José Eustacio Rivera).” (Naumestier,

1986, 630)

A pesar de eso, conierra mojadade Manuel Zapata Olivella (1947) Hojarasca de
Gabriel Garcia Marquez (1955), se afirmard quedstac norte de Colombia desperto,
literariamente hablando. En este entramado lierargé un papel primordial la formacién

de distintos grupos en donde los escritores comapastis vivencias literarias.

Dicho esto, se hablara de los grupos de Barraaquitartagena. El primero de ellos fue un
grupo de escritores costefios que se reunian cda friecuencia a dialogar sobre distintos
temas de interés. Asi lo sefiald el periodista yitesdogotano, Prospero Morales Pradilla
(quien era colaborador de El Tiempo) y que en 18446 en dicho periddico “sobre un
grupo interesante de jovenes creativos en Barrbaqyi..) Desde hace varios afos,
algunos jovenes resolvieron conversar, sin com@osnisobre sus lecturas y sobre sus
experiencias intelectuales. La manera de reurerséprno a unas copas, hace pensar en un
grupo bohemio. Pero de aceptar esa clasificacémadiado simplista, habria que ponerle

condiciones.” (Fiorillo, 2002, 16 y 17)
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Ahora bien, también es necesario hablar del Grg€altagena porque, de acuerdo con
Jorge Garcia Usta, el Grupo de Barranquilla nopcéiid y posibilitd el desarrollo del
trabajo literario y periodistico de Gabriel GarMarquez, tal y como lo afirma de manera
tajante el profesor y critico francés Jacques Gilamo que, por el contrario, su labor
habria comenzado en ‘El Corralito de Piedra’, emdeoGabriel Garcia Marquez era
discipulo de Clemente Manuel Zabala y ademas conmdHéctor Rojas Herazo (quien
también se vio influenciado por Zabala). De acueaoGilberto Loaiza Cano:
“Al lado de Clemente Manuel Zabala, Hector Rojasade, Gustavo Ibarra
Merlano y los hermanos Ramiro y Oscar de la Espriel futuro premio
Nobel de literatura asimilé la enorme tradicionhdemor en el periodismo
colombiano; se acercé a las lecturas de obrasiigsr que le ampliaron el
horizonte de las posibilidades técnicas de la ronelderna; se apasiond por
el cine; y contribuyd a sacudir, con algunos destetle irreverencia, el
pesado ambiente de reminiscencias coloniales quedisi@nguido a
Cartagena.” (en Garcia Usta, 1995, 21)
El grupo de Cartagena posibilité que, tanto Rojasa#o como Garcia Marquez (entre otras
cosas), maduraran sus formas ideoldgicas, esflissyi estéticas -tanto en lo literario como
en lo periodistico- y se permitieran la experimeidta en ese mismo sentido, sin contar con
gue se vieron fuertemente influenciados por laditea extranjera. Esto es muy importante
porque, como veremos, algunos de los temas memsnaeviamente estaran presentes
en lo que escribieron estos dos escritores costdfies que se hace necesario sefialar que
en Cartagena, personas como Zabala, y el mismaHRojas Herazo eran poseedores de
una estética literaria superior, se dira, a la delras miembros del Grupo de Barranquilla.

Esto significa que la forma como ambos abordabartdmas en sus escritos, era superior,

casi desde todo punto de vista, en contraposicam los integrantes del Grupo de
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Barranquilla.

Queda claro que los amigos que se reunian y temignupo en la capital del departamento
de Bolivar, no solo habian leido a importantesragtextranjeros como William Faulkner y
Virginia Woolf, sino que ademas su conocimientouptps de vista sobre aspectos como
los métodos literarios y circunstancias de tipdurcal, eran notables (si se tienen en cuenta
las influencias mencionadas). Por otra parte, ¢alla razon por la que se ha oido hablar
mas del Grupo de Barranquilla que del de Cartagemga que ver con los contextos
mundial y local. Estos hicieron posible, por unolague Barranquilla se convirtiera en una
suerte de epicentro cultural y de modernizaciosfldegando a Cartagena de dicho lugar,
puesto que ‘La Heroica’ estaba sumamente aisladasdeentros politicos y culturales del
altiplano). Y, por otro lado, a la costa Caribeooabiana arribaron nuevas corrientes
literarias de indole internacional, que fueron biglds, y en algunos casos seguidas
abiertamente, sin recelo alguno como ocurrio essqgiartes del pais. Lo cierto del caso, es
gue es innegable que ambos grupos (pero sobreetode Cartagena) resignificaron de

manera positiva la obra de Héctor Rojas Herazo @atwiel Garcia Marquez.

2.2 ROJAS HERAZO Y GARCIA MARQUEZ: ESTILO LITERARIO Y

PERIODISTICO, MOTIVACIONES E INFLUENCIAS

Ahora bien, entrando a hablar de Héctor Rojas Hegatsabriel Garcia Marquez nos

encontramos con que el primero de ellos fue, adel@&scritor, poeta, periodista y pintor.
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También es considerado por muchos como uno de ks grandes en su género en
Colombia. El arte comenz6 a ser importante en da desde que era nifio: la poesia,
dibujar y pintar, fueron algunas de sus prediletes) todas ellas guiadas por su maestro (y

primo) José Manuel Gonzélez.

Como pintor, llevé a cabo numerosas exposicioneglifarentes paises de América y
Europa y ademas incursiond en el mundo periodidictrabajar en diarios como El
Heraldo de Barranquilla, El Universal de Cartaggtd Tiempo y El Espectador (éstos dos
ultimos bogotanos y de circulacion nacional). Estiono es necesario mencionarlo, porque
la literatura no fue el Unico escenario para guesedos escritores costefios desarrollaran
sus construcciones literarias. Su dedicacion dbgismo (como ya veremos) fue uno de
los elementos que acompafié sus trabajos, por on yaddemas lo periodistico, por otro
lado, impregnd, contagié o fue un gran aliado &dea de definir los estilos de Gabriel

Garcia Marquez y de Héctor Rojas Herazo.

De acuerdo con Garcia Usta (2005), los escritoedsGdiribe, durante el siglo XX,

estimularon, representaron e introdujeron ideasiqgrdiales (en lo que a la revolucion

moderna de la literatura colombiana se refier&amdo asi un nuevo humanismo inspirado
en la busqueda de narrativas, periodisticas y gasti‘que concertaban la investigacion
critica de la tradiciébn nacional con la asimilaciéformada de modelos universales, la
reflexion vitalista sobre las culturas popularegioeales con la creacion de lenguajes,
técnicas de expresién y concepciones de géneroscuentes en el ambito nacional, o

influidos en su escritura por la tradicion consdora.” (443)
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Por otra parte, en el caso de Gabriel Garcia Margsie carrera literaria comenzo con el
primer cuento que publico en el diario bogotan&&dectador, en 1947, titulatla tercera
resignacion Luego de esto, se trasladaria para Cartagenarete su oficio periodistico
cobraria mayor fuerza y en donde compartiria daajoacon Rojas Herazo en El Universal.
En dicho diario, desde mayo de 1948 fue publicadprimera columna del Nobel de
Literatura, que el escritor de Aracataca titBlinto y apartey en la que daba cuenta de un
hecho relacionado con el momento politico y sodalla época: el toque de queda.
Recordemos que el 9 de abril del mismo afio, fusireséo en Bogota uno de los lideres

politicos mas importantes del pais: Jorge Eliécatad.

Estos hechos, por supuesto afectaron la laborslpddodistas colombianos vy la libertad
gue éstos tenian a la hora de hacer su trabajoagtummaoel Bogotazpocurrido el 9 de
abril de 1948, de algun modo le demostré a Ga@tia Marquez lo débiles que eran sus
cuentos kafkianos com@jos de perro azulen contraposicion con lo que sucedié aquel dia
en el que la capital del pais ardia en llamashabgantes estaban totalmente desorientados
con el asesinado de Jorge Eliécer Gaitan, perondinziaria su rumbo, esta vez escribiendo
novelas. Fue asi como su prosa se transformarf@mp consecuencia de ello nacieron
algunas de sus obras como fue el cas&ldeoronel no tiene quien le escriba incluso

Cien afios de soledad

Al verse coartada la posibilidad de expresar mughogos de vista de caracter politico,

después del asesinato de Jorge Eliécer Gaitanprse ¢ie manifiesto el uso de nuevas
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figuras literarias por parte de Garcia Marquez (@opor ejemplo el humor) para
contrarrestar las limitaciones politicas del moragntsi expresar o que deseaba. Garcia
Marguez continud trabajando en El Universal y déspomenzé a hacerlo en El Heraldo
de Barranquilla. Su trabajo periodistico contingdlal mano con lo literario y algo que no
se ha mencionado hasta el momento, es la notabportamcia de los cables
internacionales, con informacioén periodistica, gufuenciaron la forma de hacer
periodismo en la costa Atlantica colombiana. “Zabatultivador por excelencia del
comentario, introduce al joven Garcia Marquez epdsion por los cables como materia
diaria de trabajo” (Garcia Usta, 1995, 109). TamtoCartagena como en Barranquilla,
Garcia Méarquez utiliza, con frecuencia, los sucepessonajes y temas de los cables:
puede inclusive decirse que inaugura una forma deiarismo periodistico: vueltas de
eficaz artificio sobre seres reales de otras fordeagida, alusiones permanentes de indole

festiva o tragica.

Esto significa que, entre otras cosas, el periodidel momento era mas de opinion y de
exploracion literaria, que un cumulo de narraciosgsples y escuetas de los hechos
noticiosos. Seguramente, por esa razon es quedjxa® y escritores de la época
(hablamos de mediados del siglo XX), tuvieron n@silplidades de publicar sus cuentos e
historias en las paginas de distintos periddicobnaoianos. Pero ademas de eso,
periodistas como Gabriel Garcia Marquez y Héctgafkélerazo tenian la capacidad de
tomar esos reportes que llegaban por los cablesnattionales, y destacaban lo que les

llamaba la atencion de la informacion, para ludgbarar sus escritos posteriores.
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En contraposicion a esto, fue en la década deflos 40 cuando el periodismo costefio no
era mas que un gesto anacrénico controlado popdbscos hegemdnicos del momento,
gue practicamente lo Unico que hacian era esathioriales de agitacion (con miras a
intensificar el conflicto de la época) y de confemion burocrética, haciendo casi

excepcional “disputas ideologicas de algun val@arcia Usta, 2005, 255)

Ahora bien, la columna de Héctor Rojas Herdaon de fondopublicada en la seccion de
opinion del diario ElI Universal (y que comenzo arigsr en 1948, meses antes de que
Garcia Marquez tuvierBunto y aparty abordd temas que eran novedosos para la época:
hablé sobre lo que significO Gaitan, las diferescientre el cine y la novela, el
enfrentamiento de tipo politico por el que atrabesaEstados Unidos y la Union Soviética,
s6lo por nombrar algunos topicos. El “espiritu calente [de Gabriel Garcia Marquez y de
Héctor Rojas Herazo] en la escritura de golleniesgtos de cosas, seres, costumbres, con
intencion meditativa, humoristica, poética), erahecho.” (Garcia Usta, 12005, 258) De
esta maneralelén de fondgy Punto y apartdueron columnas vecinas por mas de afio y

medio en El Universal.

2.2.1 El estilo unico de Héctor Rojas Herazo

Rojas Herazo en sus noveRsspirando el veran(l962),En noviembre llega el arzobispo
(1967) y Celia se pudre(1986) -que son consideradas por muchos como &s m
importantes de su obra literaria- tom6 concien@asd proceso creativo, dandole una

mayor fuerza a lo novelesco que a lo tematico. Eigiwifica que dichos escritos dan cuenta
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de lo poco relevante que es para este artistafsielenguaje en si mismo, puesto que
concentra su atencion en la objetividad, que debkgento de vista de la semidtica podria
entenderse como logocentrismo. Esto incluso eogmo Ique muchos también reconocen
en la obra de Garcia Marquez. Sin embargo, no edepdesconocer que, frente a este
asunto, Rojas Herazo marcé la pauta. Este dltinidhsobre el ser humano, siempre
consciente de la importancia de su escritura e &izm lado (hasta cierto punto) temas

regionales que, podria pensarse, son mas conséankesarrativa del Nobel de Literatura.

Muchos de los personajes de la obra de Heéctor Régaazo son, en alguna medida,
autobiograficos porque reflejan ciertos rasgos lgupertenecen al autor y que terminan
siendo, tal y como lo sefiala Alfonso Cardenas PE@24) una suerte de exhortadores de
asuntos como el miedo y la muerte del ser humasbmismo Cardenas Paez expresa que
“La escritura de Rojas Herazo (...) ratifica la fuhtide lenguaje como metéfora del
mundo capaz de sincretizar distintas facetas dedldad, asi como las demas funciones
del lenguaje, y de pasar de lo mimético a lo hustiod para desembocar en lo ludico.”
(62) Esto por supuesto hace que un ingredienteisla®velas sea la ficcion, ademas de tres
elementos que las caracterizan y dan cuenta depsster componente mencionado: lo
imaginario y el suefo, lo sensorial y a éstos tgega algo que va mas alla de lo ficcional.
Asi mismo, para Alfonso Cardenas Paez (18#hoviembre llega el arzobisgcCelia se
pudre “son un interrogante incisivo sobre el hombrejezhpo, la historia, las ideologias y
los sistemas. Ellas indagan el destino del hombeeha roto -ontoldgica e histéricamente-
los puentes hacia el futuro y responden proponiehdetorno imaginario a los origenes,

algo asi como padecer la muerte en la vida paracpan otra, cifrada en lo que falta o
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falté en la infancia” (63) El retorno es, puescémdicion universal del compromiso con el
hombre y con la vida, asi como el rechazo al caoslsy al hombre cosificado y escindido
en la modernidad que, al erigir al individuo y ard&on en sus mayores logros, creyo
encontrar el paraiso, definiendo sistemas en deepme optimismo, el hombre confié su

porvenir para luego caer en el fondo del pesimismo.

Pero ademas de esto, lo que ocurre de manera fttawn la obra de Rojas Herazo es

gue su escritura hace explicito lo mas intimo deglaje, cuestiona ciertos elementos
como lo legitimo de su saber ante la realidad nolente, ademas de inquietarse por la
historia y la literatura. Todo esto terminaria @cts, en que la escritura de este artista
costefio contenga elementos como la magia, mita, adtidiana, humor, que hacen de su

obra algo casi que infinito. Es aqui donde se kamente la posibilidad magicorrealista, es

decir, que todo aquello que pueda ser irreal eedosdtos de Héctor Rojas Herazo, se hace
parte de la cotidianidad, sin por esto convergrs@in objeto extrafio de su narrativa. Como
cuando erRespirando el veranen vez de llamar al mar por su nombre lo desaidreo

un abismo infinito. Esto es, que el escritor fupazade describir muchas cosas de una

manera no convencional.

2.2.2 Gabriel Garcia Marquez: del periodismo a la literaura y viceversa

Para muchos, uno de los grandes aprendizajes dda@dérquez como periodista, fue
justamente crear distintos angulos, perspectivaspyntos de vista con base en las

informaciones enviadas por los cables internacesnek la época. Ahora bien, desde sus
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creaciones literarias, lo que no se ha expresadmateera abierta, es el hecho de que
novelas comdel coronel no tiene quien le escribao son de ninguna manera un reflejo
fidedigno de la realidad (como podria parecerlogdarontexto nacional), lo que significa
gue si bien Garcia Marquez enriquecio su narracidnhechos reales, no los recreé en un
ambiente mimético de la realidad. Por el contraiogsta ultima hay posibilidades de que
otra serie de elementos (como lo magico y lo mHosa) se fortalezcan y le den vida a

cosas que, comunmente, no tienen cabida en loep@dnamos realidad.

De esta manera, y como se pudo comprobar en dulapinterior, lo que hace Garcia
Marquez es desarrollar ese pensamiento del realségico, donde, el escritor no busca
restablecer en sus relatos el orden racional delbh® occidental, mas bien, su esfuerzo
estda encaminado a comprender los temas de susnis;i desde una gramatica que
abandona la légica para reformularse desde la melgmito o la leyenda. De esta manera,
acepta la imagen mégica de la realidad e intectanstruirla o sublimarla desde la l6gica
del mito, de una leyenda, una historia cuyo mogofaemaravilla, la magia o la fe en la
fuerza de lo irracional. Es decir que, la veracitietorica que puede tener el Coronel, del
Coronel no tiene quien le escrilve es tan fundamental, como la posibilidad creatjue

tiene su realidad maravillosa dentro del contertornbiano.

De hecho, la politica para Garcia Marquez en sa ebrbien importante en la medida en
gue el autor desarrolle una escritura correctangesta, consecuente con sus convicciones,
en el sentido de conocer su continente y las sadeslque viven, lo que no significa

necesariamente que él pensara documentar todolaglelmanera histérica, exacta,
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escueta y demas, sino que mas bien lo haria caiesivte hablando. Es decir que, utilizaria
estrategias como las propuestas por el realismiconggensemos por ejemplo en expresar
emociones en vez de causarlas). Al hablar de laanesas erCien Afios de Soledad
Garcia Marquez expreso que ese tipo de situacifmes podrian calificarse como una
denuncia) son para nuestras sociedades una seegt@deracion por lo cruentas y crueles
gue puede llegar a ser este tipo de situacionedpogue plasmarlas en la novela era ideal.
Ademaés, en esta obra, algunos de sus personajen pederes especiales, sin contar con el

colorido y el humor que vinculan a aquellos.

Ya sabemos que en realismo méagico no contempl&rbaria la hora de pensar en la
realidad y la ficcién. Esta es entonces una citteuntsa, si se quiere, siempre presente e
indiscutible en gran parte de la obra de Gabrigti@avarquez. Y es aqui cuando acude al
lenguaje porque entiende que, €l como escritor@pedectamente mezclar lo posible con
lo que no lo es, pero lo Unico que hara de estyaeaitos un todo, seréa la manera en que él
narre el sinnlUmero de situaciones que se dan em@telas, con sus personajes, sus

contextos, creencias y demas.

2.2.3 ¢Qué los uney qué no?

Hay algo en comun entre la prosa de cada uno de estritores costefios: ponen sobre la
mesa temas cotidianos o sorprendentes que condazpa@ los lectores reflexionen sobre
la condicién del ser humano o lo regional, en lyonia de los casos creando un enfoque

lidico, que no se espera de ninguna manera perabomésma tiempo, sea asequible para
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todo aquel que deseara leer sus textos. De todasrasael lenguaje literario que utilizaban
era innegable, ademas de la sintaxis gentil, achatjzade la adjetivacion. Asi mismo, en
el capitulo anterior, vimos que el realismo magisaina respuesta, desde lo literario (y en
este caso también desde lo periodistico) a la jptigldad y en alguna medida a la negacion
de la sociedad latinoamericana por parte de ocddros hechos presentados por el
escritor de realismo magico pueden parecer padectr como sobrenaturales, aunque de
hecho, lo que sucede es que estos estan vincutados realidad cultural, historica y

mitica de Latinoamérica y, por lo tanto y en eldojresultan verdaderos.

Y el periodismo de ambos escritores no se escamlalees decir, que fue testigo de la
maravilla de la creacion magicorrealista desde @hento en que fue capaz de plasmar,
entre otras cosas, tiempos ciclicos en sus nanesjigrotagonistas casi que marginales,
vivencias de la gente del comin que cuentan conegltos sobrenaturales y/o fantasticos,
en algunos casos la presencia de mas de un nagaelde muestren al lector los diferentes
puntos de vista de lo noticioso. Ahora bien, hastaomento se ha omitido el hecho de que
Héctor Rojas Herazo y Gabriel Garcia Marquez tenina amistad y afinidad como
escritores y periodistas. Gustavo Ibarra Merlanoergtambién hizo parte del Grupo de
Cartagena al igual que dichos escritores, en alggmento expreso lo siguiente:
“En aquel medio opresivo (Cartagena) donde pesatia €l pasado, Gabriel
Garcia Marquez tuvo la suerte de encontrar la figama poética de Héctor
Rojas Herazo, quien ante tanta decadencia contridpds el vigor de su
vision nueva del mundo (...) el encuentro de estas figuras tan
importantes buscando una interpretacion de lo ggaaodeaba, buscando un
poco la elaboracion de un sistema poético, porqal®i€l es un poeta, y que

se hacia al unisono, es insoslayable (...) Yo creotquo la ventaja de
encontrar uno de los temperamentos mas vitaleshqudado Colombia,
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Héctor Rojas Herazo, en pleno estado de efervesc@nenil.” (Garcia

Usta, 2005, 247 y 248)
Y es que ambos, no solo vivian cada aspecto dadtercia de manera profunda, sino que
ademas tenian la capacidad de consultar textoverahasta al punto de desmontarlos-
buscando corroborar en éstos aquello que pens@bant@ian sobre cosas de la vida en
general. Fueron vecinos de columna en El Univeyspése a que la experiencia de Héctor
Rojas Herazo distaba de los pequefios pasos quenzabaea dar Garcia Marquez para ese
entonces, lo cierto del caso es que se compenet@d@@omanera sincera. Ambos se
encontraron con que la sabana de Bogota era, gar la dudas, diferente a la costa

Atlantica en sus tradiciones.

De todas maneras, es indiscutible que entre H&djars Herazo y Gabriel Garcia Marquez
habia cosas que diferenciaban su literatura. Eass del primero, sus novelas son como
una suerte de poesia infinita en donde las metafeanosas, crueles o complejas son una
constante, tal y como se puede constatar en nosetasRespirando el verandn el caso

de Garcia Marquez, en cambio, la narracion enibtssles fresca y la ambientacion hace

sentir al lector casi como en casa.

Continuando con la relacién fraternal entre HéRtojas Herazo y Gabriel Garcia Marquez
y su compenetracion a la hora de crear, habrd gge @arece que ellos estuvieran
empefiados en la mas absoluta renovacion verbdbrete muestran una mentalidad liberal
critica y son conscientes de la importancia queuehor puede darle a la literatura. Asi

mismo comparten las mismas expectativas sobredoAmuérica estaba por producir en la
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encrucijada histérica de la postguerra, y buscastudeir la manera de quitarle tanto
protagonismo a la capital colombiana para reforkarque sucede en la region
(especialmente en la costa atlantica) Por otro, lesiudian el pasado historico de la costa,
aman la poesia por encima de todas las cosastréesndas artes plasticas (Rojas Herazo
escogera la pintura como una de sus formas expeegiGarcia Marquez sera un dibujante
e ilustrador talentoso, en retiro prematuro) y teédmhienen un fuerte acercamiento con el
cine. Como dijimos anteriormente, el humor va a sgar punto fundamental que
compartiran estos dos autores, donde el “mamag@ilisobre los asuntos cotidianos va a

ser una constante.

Asi mismo, se interesan por el sentido histérictadmledad del hombre de la costa (donde
sera fundamental la figura del guerrero, como aqueldespués de la guerra es olvidado
por sus compatriotas) y ensefian una obsesiéon hiaharo sélo por la precisién de los
adjetivos y la velocidad de la sintaxis sino pacegar la dimension humana (Garcia Usta,
1995) Garcia Marquez y Rojas Herazo tenian inqdéstule tipo tematico como los mitos,
la historia, la realidad regional y la vida cotitha entre otras cosas, y por supuesto el
realismo magico se puede asumir como una posibilpla la consecucion literaria de
temas como éstos. ¢La razon? Pensando en la defigee da André Breton sobre este
tipo de literatura (iniciar en la imagen para llegd espiritu), asi mismo, el realismo
magico intenta recuperar la relacion ser humanoral&za, por lo que podria pensarse que
hacer uso de lo méagicorreal es apenas pertinerdegpa se inicie el juego edificador de la

narrativa de los textos de estos dos escritores.
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El realismo magico, como posibilidad literaria dleg6é a Latinoamérica a mediados del
siglo XX, hizo posible desde ese momento jugarlasrparticularidades de los personajes;
con los escenarios en donde se producian los atorgatos de las narraciones; abordar
tematicas de indole social, econdmica, politicacyfbural, de una forma novedosa vy tal
vez atrevida porque rompié con los canones estdblegosibilitando que los lectores
fueran, de aqui en adelante, participes del rglasi quedo atras, de una vez por todas, la
pasividad que pudo caracterizarnos en la apasiersntitvidad de leer. Esta afirmacion es
comprobable, si pensamos en la obra de estos graede literatura colombiana como lo
fue Héctor Rojas Herazo y continda siéndolo Gab@Gelrcia Marquez. Los dos se
atrevieron a pensar y a plasmar en sus cuentog)asp\wcolumnas de opinion, poemas y
arte en general, aquellos temas, ideas, sentinsiecdovicciones, creencias, pensamientos,
y demas cosas, que no todos los escritores derauestoria han logrado crear con tanta
claridad, con una narrativa impecable, apasionaela, sobre todo novedosa. Porque si hay
algo que caracteriza la obra de estos dos costefids, visionarios que fueron en la idea
gue cada uno de ellos fue edificando, poco a poedp que debia ser la literatura y el

periodismo en Colombia.

En el siguiente capitulo podremos comprobar cubi estrecha relacién que se forma entre
el periodismo vy la literatura de esta época daualtemos hablado, y en especial como en
la forma de escribir de Gabriel Garcia Marquez gtbiéRojas Herazo, representan una

realidad magica y maravillosa propias de Colompien(especial de la costa Atlantica).
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3. GARCIA MARQUEZ Y ROJAS HERAZO,

APROXIMACIONES A SU PERIODISMO LITERARIO

Como vimos en el capitulo anterior, Gabriel Gald&rquez y Héctor Rojas Herazo, los
autores que estan siendo estudiados en este daoyrakkernan su trabajo como escritores
entre la literatura y el periodismo. Vale la perspeeificar que esta relacion entre
periodismo vy literatura no es algo nuevo, ni quénaga producido solo en Colombia o
siquiera en este continente. El periodismo y laefwnoderna han estado interactuando e
interpretandose desde sus propios origenes eglel>6VIl y XVIII, dentro de éstas dos
disciplinas abundan las relaciones, aunque muchit€os han decido separarlas y

oponerlas completamente.

3.1PERIODISMO Y LITERATURA. UNA RELACION ESTRECHA

La novela moderna nace con Cervantes yDsu Quijote de la Manch&n medio del
dilema renacentista de distinguir entre la realigdd ficcion. El periodismo por su parte

encuentra su mayor auge en el Renacimiento, cuamg@zan a aparecer un gran nimero

de avisos y hojas que narraban lo que pasabanAsgén en Venecia las gazzetas, en las
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cuales se daban noticias y se contaban acontet¢osigue ocurrian en los puertos y
comercios, propiciando que, a lo largo de toda pairee empezaran a difundir cada vez
mas este tipo de narraciones. De igual maneraasificacion de la imprenta (que adquiere
un caracter mas movil) permite el auge de este tipomedios de comunicacion,

estimulando a los escritores a publicar esta dasearrativas, las cuales fueron tomando

forma de semanarios, diarios, revistas, etc.

Historicamente son mucho mas evidentes los elermeyuie acercan el periodismo a la
novela que los que permiten separarlos y clasifisacomo géneros diferentes, sin
embargo, muchos teodricos siguen empecinados errasiggapara asi ahondar en sus
diferencias y olvidar lo que tienen en comun. Etalle que, durante su evolucién, la
novela moderna ha logra tener un mayor estatugloiled periodismo
“La clase literaria mas elevada la constituian losvelistas. Se les
consideraba como los Unicos escritores creatiasshicos artistas de la
literatura. La clase media la constituian los haslate letras, los ensayistas
literarios, los criticos mas autorizados. La claderior la constituian los
periodistas y se hallaban a un nivel tan bajo quenas si percibian su
existencia” (Sims, 1991, 11)
Sin embargo, aceptar esta jerarquia clasificadmy@ifisaria negar la trayectoria de la
novela y el periodismo. El hecho de que el perindiy la novela compartan unos “bajos
origenes retoéricos y sociales” y que no tenganpaddica notoria, es la primera de un sin

numero de similitudes que comparten. De otro lpddriamos decir que el periodismo de

la novela enfatiza la novedad, lo novedoso de stigrias y de si mismo como género.
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Ademas, la historia nos ha mostrado un sin numercestritores-periodistas que han
realizado estas dos tareas simultaneamente. Ergtrmés famosos se encuentran Daniel
Defoe, Mariano José de Larra, José Marti, CharlekeDs, asi como quienes nos

competen: Garcia Marquez y Rojas Herazo.

Uno de los vinculos mas solidos entre el periodignte literatura es expresado por Tom
Wolfe, quien, hablando del nuevo periodismo afip@ “me descubrid la posibilidad de
gue habia algo nuevo en periodismo. Lo que meesdeno fue sdlo el descubrimiento de
gue era posible escribir articulos muy fieles eeldidad empleando técnicas habitualmente
propias de la novela y el cuento. Era el descubritoi de que en un articulo, en
periodismo, se podia recurrir a cualquier artifiditerario, desde los tradicionales
dialoguismos del ensayo hasta el mondlogo intgriemplear muchos géneros diferentes
simultdneamente, o dentro de un espacio relativeamiemeve para provocar al lector de

forma a la vez intelectual y emotiva”. (Sims, 1993)

De esta manera, el periodista, como confirma Tonifd)/descubre esta libertad en las
técnicas de la novela que le permiten extendelcahee de su palabra mas alla de la
columna, o del reportaje que escribe. Las técnizasativas de la novela le permiten
superar las convenciones dentro de las mismasatiites. Si el periodista busca
sobrepasar los limites formales del periodismoéwvalose de métodos literarios, muy a
menudo el novelista moderno acude al periodisma pagar su realidad ficcional. (Sims,

1991)
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El elemento del periodismo que resulta ser el it&sitio es el suceso, ya que es a partir de
éste que se construye la noticia, el reportajenteevista o la crénica y se narran entonces
los acontecimientos que acompafan al suceso. EStdegia se parece a las estrategias
narrativas de las que se vale el novelista, doagertir de un personaje, una accion o un
suceso se cuenta todo lo que esta alrededor déhedte. Como en muchas formas de
literatura, el suceso noticioso tiende a ser inmimees decir, se le propone al lector todos
los elementos necesarios para causarle al lectefaato frente al hecho (asombro, risa,
horror, tristeza, etc.) Tanto en la literatura ées@imente en la novela policial) como en el
periodismo, uno de los sucesos mas usados es gimaee Aunque el periodista y el
novelista pueden usar la misma forma narrativad@sr, comenzar por el final para
reconstruir los hechos del asesinato) el novetiatace disponer de mas libertad narrativa
porque lo inventa todo y puede organizar los hedioesseguir una estricta cronologia.

(Sims, 1991)

De las areas en que mas coinciden el novelista peebdista la mas importante es la
narrativa. Asi, y a pesar de que en el periodisinp serias restricciones en cuanto al
tiempo, el espacio y la tematica, escritores-péstad como Gabriel Garcia Marquez y
Héctor Rojas Herazo desarrollan simultaneamentgdabilidades del discurso narrativo
en ambos géneros, es decir que, desde el comiedeonyanera sostenida, experimentan
con el discurso narrativo novelistico (en el casoRbjas Herazo con su poesia) en sus
escritos periodisticos y van incluyendo elementlscurso periodistico en sus ficciones
(o pética). Esto nos conduce a pensar en el candeptexto hibridizado para hablar de las

producciones periodisticas y artisticas de estwi@®s.
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3.1.1 Hibridacion. Una nueva posibilidad narrativa

Esta hibridacion entre periodismo vy literatura glenteamos en el apartado anterior habla
especificamente y en el caso que nos compete, rde, qaor ejemplo, Rojas Herazo y
Garcia Marquez no solo utilizan elementos periantisty literarios como estrategia
narrativa, sino también en la utilizacion de temas tratamiento que les dan a éstos. En
este caso, nos estamos refiriendo mas especifitarm@dmo estos autores, que pertenecen
al llamado realismo magico latinoamericano, esaribe periodismo magicorrealista que
cumple con las caracteristicas literarias (yuxtep@ms de elementos, temas, hechos y
situaciones, que, amplificados por la hipérbolesdgresa, el humor, los mitos y la falta de
linealidad en el tiempo y el espacio, dan la sedeate una realidad magica) de este tipo

de escritura.

Para llegar a esta aseveracion es necesario especifas detenidamente los elementos
periodisticos que estos dos escritores desarrollaro su carrera como periodistas en
comparacion con los que trataron en su narratigaéfica, asi como la forma en que sus
caracteristicas se asemejan a las del realismocmégsi mismo, es necesario, para este
caso de estudio, delimitar el periodo periodistiedos autores, para esto, se escogera tanto
para Rojas Herazo, como para Garcia Marquez, eldmeque comprende 1948-1955, esto
teniendo en cuenta que, al inicio de este periog@utores se encontraban trabajando para
el Periddico El Universal de Cartagena y haciatepdel Grupo de Cartagena, que, como
vimos en el capitulo anterior, tuvo una gran infktia en la produccion literaria y

periodistica de la region.
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De esta manera, iniciaremos dando ciertas espegifites del periodismo del caribe que
permiten entender esta indiscutible relacion esltygeriodismo y la produccion literaria de
la época. Continuaremos mostrando los temas y teeragen que eran tratados por estos
escritores, para terminar visibilizando y analizaatjunas de sus piezas periodisticas mas
representativas que nos permitiran interpretaelacion con sus producciones literarias y

especificamente con el realismo magico.

3.1.2 El periodismo del Caribe

La aparicion del periodismo moderno se da en laa&CGsribe hacia principios del siglo
XXy responde a uno de los intentos mas fuerteepfientar los modelos de pensamiento
y escritura que se formaron a través de la hegenmmmiservadora que dominaba al pais en
esta época. Sin embargo, mas alla de ser una sieyg&icion a la convencion politica
dominante se trataba de una ruptura en la form@ndender la vida social: creencia
absoluta en los canones del buen decir, sumisidm @bita politica como estructura
dominante en la jerarquizacion expresiva de lagaereiteracion de una conceptualizacion
dentro del género mas usado (la columna de opigjiga)privilegiaba la diferenciacion y la
lucha doctrinaria, poco interés por los signos nsele las incipientes sociedades urbanas y
desdén por los hechos y personajes que confornwtzmexpresiones sociales distintas de

la politica. (Garcia Usta, 1990, 23)

A pesar de este panorama de dominio politico oagaipartir de él, aparecen en la costa

atlantica varios periddicos que, aunque son coaderes y monopolizan la circulacion de
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la informacion los expone también a la posibilidaduna nueva sensibilidad que promovio
un cédigo de recepcion y valorizacion de lo literar lo periodistico. Lo mas importante
de esto es que la mayoria de estos diarios sertierti en los vehiculos de difusion de las

letras y obras literarias que influyeron a su wvelagoroduccion periodistica.

Con este panorama politico que de alguna maneraemp creatividad periodistica,
desemboca, al contrario de lo que se podria peasarma mayor creatividad por parte de
los periodistas. Haciéndole el quite a las restoi®s impuestas por el dominio
conservador, los periodistas se valen de formasocemhumor para reivindicar el

periodismo costefio moderno como un medio de regdate nocion de identidad cultural.

De esta manera, los periodistas modernos costef@scargaron de recuperar la esencia de
la cultura popular en oposicion a la ya centendigariminacion de las manifestaciones de
la vida cotidiana de la gente. Rojas Herazo, Gavidejuez y Cepeda Samudio afianzaron
un proceso de revaloracion de esta cultura regiaraldonde los sectores populares y
provinciales (de los que ellos mismos proveniartpetraron un canal para expresar su
propio mundo. Este nuevo tipo de periodista, quesitaye un nuevo lenguaje que le

permite visibilizar esa cultura regional, se ve @@cpoco asimilado como héroe de la

tradicion y de los mitos.

Asi y por una aparente decision del azar, en 1848@nen en Cartagena los miembros de
lo que se ha llamado el Grupo de Cartagena, e] guadmo pudimos ver en el capitulo

anterior, es uno de los fendmenos culturales mpsriiantes de este siglo para la literatura
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y la cultura costefia y colombiana. La contribuaié@h grupo de Cartagena, asi como el de
Barranquilla, al periodismo regional es gigantestsdar Pietri, en su estudio sobre Garcia
Marquez, Rojas Herazo y Cepeda Samudio, se refile siguientes: la redefinicién de los
géneros periodisticos como espacios de posibilgldiderarias, lo que lleva a estos
periodistas a utilizar un lenguaje y unas estrastliterarias en sus columnas de prensa; la
escritura de cronicas en el espacio de las coluaites que la tradicion oficial consideraba
como espacios estaticos y yertos destinados an@opsuperficial y el lenguaje de tramite
burocratico; preocupacion por incorporar a los genele prensa y a la escritura literaria
tanto los aportes de la cultura popular costefianocdas técnicas del cine y las
contribuciones a la narrativa moderna; la defersalédmentos de la identidad Caribe y la

exploracion de los temas del mito y las histor&ganales. (1990, 35)

El nacimiento de un diario liberal como El Univdrea Cartagena, no hubiera significado
mayor cosa para la historia del periodismo colomdgiasi no fuera porque en él

participaron y sobretodo experimentaron los masdgs periodistas-literatos de este siglo:
Gabriel Garcia Marquez y Héctor Rojas Herazo. Essasitores forjan parte de sus armas
de estilo y visibn en modestos periodicos de p@aity son tal vez la expresion mas
madura de un proceso historico profundo que tramsfda manera convencional no solo

de hacer periodismo sino también literatura.

3.2. HECTOR ROJAS HERAZO. LAS COLUMNAS DE OPINION COMO

ESPACIOS DE CONSTRUCCION LITERARIA.
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Cuando Rojas Herazo regresa en 1948 a Cartagenaopatud de Clemente Zabala
(editor general de El Universal y “maestro” delipdismo para Garcia Marquez y Rojas
Herazo) para participar en este periddico ya eran@cido regionalmente por su pintura y
su escritura por los criticos de la época. Por gjemlos periodistas y escritores

barranquilleros reconocian un valor especial erobues.

En este periodo, uno de los géneros periodisticds utilizados era la columna o los

comentarios editoriales (que mas adelante perngtemacimiento de la cronica). Estos

espacios periodisticos no significaban en esa époocasmo que ahora, ya que, mientras
ahora estos son un espacio de opinion para pgasdisbre los asuntos politicos del pais,
en aquella época era un espacio de creacion igdetande los periodistas contaban con la
libertad de utilizar sus lineas a su antojo. Addleen 1948 a El Universal, Rojas Herazo ya
entendia el oficio de comentarista editorial ersezitido de cronista. De esto no cabe la
menor duda al acercarnos a su colurhan de fondaue publicé en este diario, en ésta
podemos ver el predominio del relato o la reflex@ntemas muy diversos y de estructura

libre que cuentan la vida social como totalidad &nan

3.2.1 Sobre la forma

Las columnas de Rojas Herazo son ya crénicas oeposwrichos de sus elementos,
utilizando en sus textos figuras literarias propi@slo que después conoceremos como
cronicas periodisticas. “Creo que esto se debidua yp entendia el periodismo, el

comentario periodistico, como la oportunidad devedir el suceso, de cualquier indole, en

una avanzada de la mejor literatura” (Garcia U980, 52) Es decir que, las columnas de
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Rojas Herazo son ya cronicas o poseen muchos deleamgntos: distan de ser réplicas
parroquiales del gran hecho politico ocurrido ergdé y en cambio exploran la vida
humana en sus mas diversas manifestaciones y atosfliel tema de las literaturas, las
artes, las costumbres y las ideas ocupan un lugpecal) y lo méas notable y
revolucionario, organizan un lenguaje de ruptuom, @nas estructuras muy diferentes a las
hegemonicamente utilizadas por los periodistase@iostde la época. (Garcia Usta, 1990,
56).
La construccion del estadio
La construccion del estadio fue, por mucho tiengdalorado anhelo de los
fanaticos de la pelota chica. Nuestro béisbol hiéimdo a su mayoria de
edad. Y los peloteros de simples muchachos afidmhase habian
convertido, por obra del esfuerzo dirigido, enidas campeones (...) y fue
entonces, la fiebre del estadio en Cartagena. Teodaudadania se dio a la
tarea de construirlo, material y espiritualmentéinAestan vivos, en el
recuerdo de todos nosotros, los rugidos de la mdltcuando la obra
amenazaba con no llegar a su fin. Y, por sobreolécia oficial, por sobre el
pesimismo, por sobre la angustia de un plazo exa@sinte corto, el estadio
fue perfilandose, llenandose de realidad (...) lal@illo veia y lo sentia
crecer. Y era que, practicamente se estaba erigigoloke los cimientos del
jubilo cartagenerdzl Universal, Telon de fondo , 27 de mayo de 1948.
Como podemos ver a partir de la columna mostrddsatamiento que se le da al suceso
(la construccion del estadio) no es un tratamieptsamente descriptivo de las
circunstancias que rodearon al hecho, sino queawed de distintos recursos literarios
permiten que, temas que parecieran banales y aatisj adquieran un nuevo interés en el
lector. Este elemento también es caracteristicoeddiismo magico donde la realidad mas
cotidiana termina desfamiliarizando al lector, quaglemas, tiene la posibilidad de percibir

el hecho con unos 0jos nuevos, con unos ojos n&eps (maravillosos) que informaticos

(periodisticos).
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Como dijimos en el primer capitulo, los escritodes$ realismo magico, para prevenir el
sentimiento de incredulidad frente a la verdad eresla, utilizan objetos o situaciones
familiares en formas inusuales (un tapete volagioga, amnesia masiva, una mujer tan bella
gue es un angel) para mostrar sus propiedades asa@iajo este uso, los realistas magicos
utilizan lo que los formalistas rusos llaman dedlianzacion, es decir, la utilizacion de
elementos comunes en la realidad, elementos qunusote son presentados pero que se
han convertido en visualmente invisibles por suesmada familiaridad con la realidad.
Este es el caso de la columna mostrada anterioeméonde, la construccion del estadio,
deja de ser un suceso periodistico que debe saadmrpara cargarse de un sin nimero de
elementos simbolicos que lo acercan mas a losisentios que genera en la poblacion que

al simple hecho de que exista.

Asi mismo, Rojas Herazo hace de una pelea de baleda llegada de los yoyos a
Colombia, del 9 de abril de 1948, de la llegadaudeextranjero a la ciudad; hechos
periodisticos que sobrepasan su acontecer paraamdstmaravilla que poseen en si
mismos, esto a través de recursos poéticos quespssvde su propia escritura poética.

La mafana tiene...

La mafana tiene la misma suavidad de un dedo dithojpalabras en la
arena. Por en medio de los arboles caen moéviteguilares, caprichosas, las
monedas del sol. El ojo siente delicia de gustovaumirando su silueta de
tinta, sus giros exactos, su lento caer de hdghasUniversal, Telon de
Fondo, 9 de junio de 1948

Noche grande....

Noche grande. En la frente del cielo, con embrugd@metano, la hoz de la
luna nueva. Noche de cuentos, de angeles y de.rfiosaballo de San

Miguel galopa por el espacio regando, entre lagsupolvo de luceros. En
el frente de las casas y en los cercados de los s#&itransmiten, cogidos de
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las manos, la dulzura cantarina de las rondgs Universal, Telén de
Fondo, 16 de junio de 1948

En estas columnas podemos ver cOmo Rojas Heraopléme un toque poético a sus

escritos periodisticos. Tengamos bien presenteeqteess dos escritos salen publicados en
un periédico y no en una revista literaria, la lited de los periddicos es la de informar a
la opinién publica sobre los hechos mas importadédsiia en una ciudad. Asi, uno podria
pensar que un tema como la noche o la mafiana ddaerrelevancia en este espacio. Sin
embargo y como hemos podido comprobarlo reiteradtanel periodismo vy la literatura

comparten sus espacios creativos, asi mismo, t@af@oética que utiliza Rojas Herazo en

Sus poemas es la misma que usa en su creaciodipgca.

La paradoja del mundo expresivo de Rojas estaamamthasta destruir, el costumbrismo
literario, el retraso literario y el tradicionalisnperiodistico a través de sus paginas del
periddico, asi, desde su columna de prensa, usilizaoesia como uno de los elementos de
esa destruccionUn punto importante en la asimilacion whitmaniasaeé poeta como
hombre disuelto en la muchedumbre y deudor totakzde todas las formas de existencia
(Garcia Usta, 1990, 47) Esta idea del poeta déjavar entonces la posibilidad de escribir
mas alld de sus propias fronteras, su “estar emugldo” le permite tener esa vision
necesaria para mostrar las dinamicas propias @mliaad a través de un lenguaje poético.
Estos elementos permiten que su obra periodistiaausa indagacion permanente de lo
local, sélo que ahora esos temas locales no sntdet forma coyuntural. Es el lenguaje

(que efectivamente se relaciona con su lenguajecpd@l que le permite acercarse a este
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mundo regional desde donde puede exaltar la cutisteiia y sus tradiciones y mitos y

donde deja de mostrar la realidad como algo moraitem

En el primer capitulo nos preguntamos qué teniacoamin las obras de Garcia Marquez,
Rulfo y otros escritores del realismo magico y oesjdmos que: la estructura mitica, la
alegorizacion de la historia, el estilo hiperbdlitmgrotesco de los personajes, el lenguaje
barroco, arcaizante y quiza cierta relaciéon deewsntos con una preponderante vision
primitiva de la realidad. Asi mismo, pudimos conmgler que lo mas importante en el
realismo magico es la forma y ésta resulta insépardel contenido americano que se
expresa dentro de estas novelas. Asi, en su afanodé&ar lo americano mediante un
primitivismo de la forma, el realismo magico respera una expresion americana, a un
deseo de América como ideal utopico que se intezasana larga tradicion cultural del
continente. Un ejemplo de cémo Rojas Herazo utilezaalegorizacibon como recurso
literario puede ser el siguiente:

Un mensaje para Bernabas

Bernabas esta quieto, dolorosamente quieto, commstno detenido en el
transito de una llamada. Todo esta preparado,taidgmente, para un viaje
que los 0jos no podran repetir, ni retener, ni goBarnabas sabe que ha
llegado ese momento. Ese momento que €l ha buscadiror, con hambre,
con jubilo extrafio. Antes, la nieve le castigabaikd, el viento le heria las
ufias, le desgarraba la camisa, muy a su pesar (@mnaBas —le decian
misteriosamente los otros mensajeros- tu siempgaiés tarde. Y Barnabas
sacudia la cabeza y fijaba sus ojos impios, auseoteno si la mirada se
quedara alli, anicamente alli, temiendo atravesarobjetos y herirse en la
llama del reproche. Amalia llevaba la escudillacogia, recogia los
desperdicios y aventaba a los pajaros las Ultimgajas de la cena. Luego
volvia al sillon y suavemente envolvia los musle$ padre en la frazada
calentada por el rescoldo de la techumbre. jBashajizarnabas! Y él se
volvia ofreciendo su faltriquera y sus gestos a@sef1..) Madre, decia el hijo
de la sefiora Ganirot, es él, como los pajaros d&dse parece a si misnti.
Colombiano,, Telon de Fondo, 27 de septiembre d&219
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De la misma manera que ocurrié en la novela, geebdismo de Rojas Herazo podemos
comprobar cdmo esa renovacion poeética que placbeap parte de la reformulacion de lo

literario, implica un cambio en la manera de aasea esa concepcion del realismo
magico en el cual confluyen nuevos recursos li@sgunto a una americanizacion de los
temas. Es valido aclarar que en esta tesis estaoszando los elementos que permitan
corroborar que el realismo magico si permeo alopgeimo de la época, por lo que, otras
caracteristicas de Rojas Herazo, como por ejemdalistintas columnas que se refieren a

personajes y escritores importantes del mundo rém senalizados en esta ocasion.

Rojas Herazo utiliza por ejemplo frases cortadasgtucciones expectantes de una sola
palabra) que abren una intencion de narracion, Uammun ritmo poético, proponen una
atmosfera literaria y el acentuamiento de su vispioética integral del lenguaje
periodistico. Este es el caso del articulo que simaateriormente Un mensaje para

Bernabas, donde todo el articulo se construyeedi@dle este nombre.

3.2.2. Temas recurrentes

En su columnarelon de fondoRojas Herazo trata temas de la vida de la getdk,
significado de las costumbres, del crecimientoladeciudades, de la aparicion de los
nuevos medios de cultura, de hombres significativies las ideas en boga, de los
pensamientos y las pasiones de la gente y la wackde participar en los asuntos publicos

del caribe.
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Entre sus columnas mas reconocidas se encuenttarrdadel reloj, del Japon, el mundo
tiene hoy, hace un instante, la maquina de escabiuestra mesa de redaccion, la guerra,
los lanceros, la construccion del estadio, retoatgoueblo de origen, la iglesia de este
pueblo, entre otras. Generalmente, las tematicasllgquaban a escribir a Rojas Herazo
tenian que ver con acontecimientos cotidianos degdn: eventualidades ocurridas en la

sala de redaccion, sucesos tipicos de un puelelgogude nifios y hechos novedosos.

Viendo las teméaticas trabajadas por Rojas Heredermos definir ya una relacion clara
entre esta variedad tematica y el realismo magaomo pudimos constatar en el primer
capitulo de este documento, una de las caractedstiel realismo magico (definida por
Gloria Bautista Schwartz en su tesis de doctoeaien afios de soledad a La Casa de
los Espiritus, del realismo magico al post — boodg.P38 — 42 es que existe una
preocupaciéon del autor por los problemas socialdfrales y politicos de Latinoamérica.
En ésta, se da una especie de solidaridad ergse/or y su pueblo, donde el autor asume

la responsabilidad de contar las tematicas pomutigesu region.

Las tematicas que maneja Rojas Herazo en sus catuserefieren especialmente a esa
vida cotidiana de la gente, a sus costumbres npssentativas y a sus particularidades
regionales. Es decir que, para hacer periodism@sRtéerazo utiliza esos tdpicos que tanto
concernieron a los autores magicorrealistas y quéotdiferenciaron a los periodistas
modernos de aquellos periodistas que dedicabamspacie a hacer campafia politica. El
conocimiento de la historia literaria nacional ymaética, su identificacién con el mundo

regional y su acercamiento con fuentes periodstiesicanas le permiten a Rojas Herazo
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valorar esa realidad cotidiana que tanto interésaadismo magico y que él aplica en su

periodismo y literatura. Rojas Herazo mira el embomas préximo y en él redescubre su

verdadera realidad, quitandole esa limitacion cuobtista tan propia del periodismo

pasado.

ESE PUEBLO DE LOS TAMBORES

El pueblo de nuestra costa atlantica es un pueblthirado. Nuestro

campesino vive, ama, siembra, llora en el velorigata en la cumbiamba
empujado por un halito misterioso. Es un hombreeadd de transmundo
por todas partes. Cuando llega la fiesta de SatolBapor ejemplo, se pone
—muy serio, muy reconcentrado, muy minucioso— ai¢ab crucecitas de

paja para colgéarselas a los nifios en el pechoarBpesino no quiere que el
diablo —el diablo con cuernos de alcanfor y pawszufre, el diablo que

echa fuego por los ojos y por la boca y le metal®b a sus victimas por las
narices— se lleve a sus hijitos para el monte.eRorriega, también, agua
bendita detrds de los escaparates y los baullea. &aryentar al enano
cabezon que hurga el sexo de las doncellas corsdiaristal y les mete
palabras grandes y duras a los oidos de los isfantndo duermen.

Nuestro campesino ha hecho de todo esto una pgédpéastante realidad.
Muchos de ellos han visto, en el centro de la noghespiritu Lara. Lo han
visto escribiendo sobre el agua, vocablos de fuelgopmbre de una mujer
encinta para hacerla malparir y torcerle, con amalre del vomito, las

muelas y las tripas. Y hay viejos que nos habldnbdezo palpitante que
guedo entre sus manos cuando tajaron, con un lioigiolo de su machete,
el ala de una bruja convertida en gallina. Estagabrias conocen todos. No
es un secreto para nadie su sabiduria en la podjpa@de unturas y brebajes.
Tienen algo de seres vegetales estas ancianasanhemie, a la vista del
pueblo, se van secando, se van pudriendo, se vaenplo chiquiticas y

amarillas, hasta que se quedan inudtiles sobre ame @e viento como si
fueran raices.

Nuestro campesino cree en todo esto porque lo porgue lo necesita,
porque sin todo esto se quedaria solo, vacio &.iB8tmas: porque, sin ese
cumulo de creencias, no podria hacerle frente plaicable empuje de la
fatalidad y de los elementos. Sin el hechizo nestiga la mala siembra, ni
el luto sobre la familia, ni las gusaneras que haeer a pedazos la carne de
los ganados. Por eso en nuestros pueblos todaisi@redrujos. Brujos de
carne y hueso que tienen nombres de apdOstolesantigl padrenuestro y el
avemaria con el carbon de la cabala. Es toda usraatogia primaria, un
empirismo ritual, donde los santos tienen mochileefiadas de semillas;
donde los arcangeles usan rulas y fuman tabacelteydonde la madre de
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Dios se sienta en las sementeras a jugar conrgbgcieon las hojas y con la
lluvia.

Este es nuestro pueblo. Un pueblo hechizado quauseado el tambor, la
gaita, las guachas, el acordeon y el carangana,daate nombre propio a un
universo de polvo, de clorofila y de azufre. Dé alle extrafio sedimento
alegiaco que nutre el hipido de nuestras coplasalDesa nostalgia, ese
acento de miedo y hermosura, que podemos apreniaiodd nuestro
folklore. Quien crea que la musica de nuestra costde estd solamente
hecha para la epilepsia corporal o para la simplgria de los sentidos, esta
totalmente equivocado. Para su cabal comprensiGara—gaber lo que bulle
en el interior de un mapalé, de un merengue o dangdango— es preciso
emplearse, muy a fondo, en una militancia del éoarazde la inteligencia.
Se necesita saber desentrafiar lo que hay en aguellatas, grandes y
macizas, que cumplen, sobre el céliz de los pilonesrito agrario, se
necesita conocer el color que tienen las aguasndestanque cuando el
mohan —con voz de nifio adulto, del nifio que tienlesrde afios en su
pelambre de musgo y de lodo— nos llama dulcemesrienaestro nombre
de pila; se necesita haber visto un patio, simphtenen patio bajo el sol o la
luna, cuando el mar es un bramido, grande y amaawe la memoria del
tiempo. Todo eso se encierra en esos instrumemssod, humildes,
construidos con los elementos de una comarca msterEl Tiempo,
Suplemento Literario, 22 de agosto de 1954.

En esta columna podemos ver como Rojas Herazoardégreultura costefia, una cultura
bafiada de creencias, de musica y de danza. En éoades, diablos de cola y cuernos,
brujas y demas hacen parte de las creencias pepudat imaginario costefio y donde los
carnavales son un espacio de culto y diversionmakca a esta region. Sin embargo, la
manera de contarnos acerca de esto es con imgueétesas y bajo una narrativa marcada

por metaforas y alegorias. Aqui vemos claramenteda realidad se vuelve maravillosa y

deja a su paso un halo de encantamiento que Ie ttajue especial.

Le evolucién del periodismo de Rojas Herazo nosstnaeque desde sus origenes se

produjo la definicibn de unos temas esencialesnaeentes, muy comunes a las de otros
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periodistas modernos de la regién como Garcia MarguCepeda Samudio, pero se ocup6
también de temas diferentes, mas personales, yeérgunbién, en muchos casos, un trato
distinto de los temas. Entre los topicos mas usqdo Rojas Herazo se encuentran: su

pueblo natal, la muerte y los héroes de guerra.

3.2.1.1. Told. Su pueblo natal
Resulta muy importante ver la atenciéon que Rojasattepresta a la descripcion de su
pueblo natal, Tolu. Asi, después de un viaje qakz@mientras trabajaba en El Universal,
dedica varias de sus columnas a este tema.

Retornar al Pueblo

Retornar al pueblo de origen es asomarse al uUiticodel universo donde
nuestra infancia ha quedado detenida. Los seras gdsas adquieren aqui,
una calidad y un significado especiales (...) en Tesfie pueblo mio, parece
gue el tiempo hubiese detenido su marcha (...) Tsllue pueblo que
duerme sobre el Morrosquillo perennemente arrullpoiola flauta de los
cocoteros (...) en sus orillas, participando de lanaageneral, los barcos
descansan sobre la arena 0 a lomo de los polingslo§ hombres de mar
regresan en ellas, a la hora de la tarde, replietgseces y gruesas palabras
rociadas con aguardiente (...) pero lo que llenaaiifica tranquilidad el
ambiente son las campanas y los cantos de lossggll después de
contemplar todo esto he comprendido cOmo un pupbéle ser pretexto
para que, eternamente, haya brisas de mar dialogamdbrisas de tierr&l
Universal, Teldn de fondo 2 de junio de 1984

En estas notas podemos ver cOmo Rojas represeatdorma diferente de concebir la
realidad pueblerina. Aqui podemos encontrar vandiios de los mecanismos empelados
desde el periodismo para hacer no sélo reconoetdderealidad sino para presentarle de

una forma trascendente. “Los detalles de la loadlidon sometidos a la transfiguracion

poética mas exigente y son situados dentro dedaajlnédita, perspectiva de un mundo
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regional que permite asociaciones y paralelos usédes. No es, por ningun lado, una
tentativa de reimprimir la gracia de la aldea, pgdo méas notable de la vision del cronista

convencional, Rojas opta por utilizar una visigité”. (Garcia Usta, 1990, 36)

En este caso, y como hemos podido ver que sucede etorealismo magico
latinoamericano, lo espacios locales y regionadesavierten en zonas de trascendencia
literaria. Lo que hace Rojas Herazo es valerseedarsos literario y poético (que ha
desarrollado en su poesia y narrativa) para mosstarrealidad bajo otra perspectiva, bajo
la perspectiva del asombro o como plantea Alejp&drer en el prélogo del reino de este
mundo, para cumplir la mision del artista que cstesen describir o maravilloso de esa
realidad y revelarselo a los demas, en ponerlovasta y alcance de todas las personas. En
otra columna de Rojas Herazo, tituladhPueblohabla también de esas caracteristicas
diferenciadoras entre el pueblo y la ciudad, @l muestra que en los pueblos los pecados
capitales tienen nombre de personal y los mitoetiecasa propia “la ira, la glotoneria o la
lujuria no se llaman asi. Ostentan un bautismo patronimico. Son o aquel cascarrabias
impenitente o aquel adiposo sefior que todos los lthae su siesta bajo las acacias del
camellon o la mozuela del boticario con un jugosecdotario de amor y chismografia”

(Rojas Herazo, Diario de Colombikglon de fondol6 de noviembre de 1952)

En otra columna, tituladaos Noviosos habla de que “los auténticos novios son logsov
de pueblo. Los otros, los de las ciudades, sorjgsamas 0 menos casaderas, que van a
verspertina, al club o a la casa de una tia, gaadar a sus anchas. Pero en los pueblos es

otra cosa. Alli el noviazgo es una entrafiable @adacursileria” (Rojas Herazo, Diario de
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Colombia.Telon de fondo27 de octubre de 1954) la columna continla hdblate esas

diferencias entre ciudad y pueblo dando a entequaieres en los pueblos donde se vive el

verdadero amor, un amor que se da a través dehtangi@nto y la cursileria, donde el

hombre de verdad tiene que conquistar a la muijer.

Es estas notas de Rojas Herazo sobre la Villa déa8a de Tolu también se vislumbran

los primeros sintomas de un periodismo ficcionatbmde el periodista-narrador, arranca

de un tajo esa vision historica del lugar paraedamha vision poética desde lo mas

cotidiano.

La iglesia de este pueblo...

La iglesia de este pueblo es sencilla como un ‘odamiliar (...)Pero entre
todas hay una, en especial, que me ha atraidoadiede fervor desde nifio.
Es la del patrono de la villa: Santiago. Imagen jpide a gritos el &mbito de
un mural. Es mas pintura que escultura. Mas calenglumen.

El santo aparece cabalgando un caballito, blarteermnoso como los potros
de los carruseles. La cabeza y los cascos excesitarpequefios para su
tamafio. Aquélla es briosa, altiva, enjoyada con looigas de cristal a

manera de ojos. Los cascos, al igual que la cola,de un negro denso y
alquitranado. Las patas delanteras encogidas parsalto detenido hacia
hipotéticos abismos.

Santiago lo cabalga con la tiesura de las estguwasgnoran el movimiento.
El imaginero lo concibio terrible, devastador, iomble (...) Dificilmente
puede encontrarse una imagen que llene, tan camtemte, su cometido. Y
es que este Santiago fue concebido y realizadaipgroeta. Por un poeta
gue pintaba sobre yeso. Debid ser un imaginerohguedo, sin saberlo, la
beatitud de los viejos maestros. Este santo s@@seadia cualquiera, por
las manos de su escultor, de uno de aquellos ostahle traspasara de
claridad el pincel de Federico de Pantoja el MeAquel que decorara, para
deleite religioso de don Alfonso el sabio, la dapgue el monarca erigiera
en la entonces incipiente Santiago de Compoditlalniversal, 3 de junio
de 1948.
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En el caso de esta columna y como pudimos ver ugegls en el realismo magico, el autor
se encarga de darle una nueva mirada a los olfggiasste caso a la imagen de un iglesia)
utilizando figuras literarias y miles de adjetiyusra representar lo que en periodismo seria

explicado en un solo péarrafo en el que simplemsaescribiera a este santo.

3.2.1.2 La muerte

Asi mismo, otro tema frecuente en las obras peticds de Rojas Herazo es la idea de la

muerte. En el caso de sus columnas sobre Toluppaslger como la muerte le permite, en

contraposicion al mundo campesino, establecer priageras ideas sobre la ciudad. La

ciudad como un hervidero de pasiones, de apetimsde lo falso es substituido por lo

verdadero. En estas columnas Rojas Herazo habla deanera en que el campesino

concibe la muerte, una muerte que es pensada cot@eata del recuerdo, al igual que la

piensan los poetas. Un ejemplo de esto lo podemriosrnvsu columna tituladen la ciudad

de la Muerteque publica en su espadielon de fondo
En la ciudad la muerte
En la ciudad la muerte es una intrusa (...) en epcaes diferente. La tierra
nos ensefla con su ritmo inexorable de todas lasshque la muerte es
necesaria y fecunda. Que no puede haber cosenbahsin sido segados, de
antemano, los rastrojos sobrantes (...) Hoy murioruia. Desde temprano
las campafias derramaron sobre el pueblo las |&graeasas, lugubres,
pavidas delDe Profundis.Por una calle arenosa, que es casi un sendero,
aparecio el cortejo. Sobre los hombros sélidosavkntaja pequefia, liviana
y virginal. Parecia que los campesinos llevaranneerear el cadaver,
dolorosamente agrandado, de una azudendniversal Telon de Fondo, 8
de junio de 1948

Asi miso, en otras columnas Rojas Herazo se refienbién a la muerte, una muerte que le

llega a todos, que esta siempre ahi, presenteanimte, pero a la cual también se le puede

hacer el quite. En la columna tituladleoria del Recuerdgmor ejemplo, se habla de cémo
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el recuerdo es la Unica forma activa de combalér muerte “recordar es apartarse de la
vida, ir hacia adentro, nutrirse de una mdusica gic&rque afiebra y enriquece la
conciencia” asi empieza a contar como los recueddoda nifiez, del pueblo, de los
familiares y demas le permite al hombre pelearreotd muerte, que para €l significa

olvido.

En otra columna titulad®ia de difuntosdonde Rojas Herazo dice que “tal vez nunca,
como en estos momentos, hemos estado tan urgidosunp imperativa higiene de la
conciencia, por un vehemente deseo de equilibrmaapetitos, por una fecunda necesidad
de reposo interior- de una meditacion sobre la tau&obre lo que ella significa como
realidad ultima de nuestro transito, como objetilo agonia” (Roajs Herazo, Diario de
Colombia,Telén de fondo3 de noviembre de 1955) donde plantea que latmasralgo a

lo que no se puede escapar, por lo que el hombeeeltar preparado para ella y sobretodo
debe reflexionar sobre ella. Para esto, Rojas ldeutiiza la poesia para mostrarle al

hombre como puede prepararse para ella.

3.2.1.3 El guerrero como héroe militar

Por otro lado, un tema frecuente dentro del realismgico latinoamericano y en especial
colombiano tiene que ver con la figura del guermymo un héroe militar. Este tema es
utilizado también por Gabriel Garcia Marquez tagnosus cuentos y novelas como en sus
articulos periodisticos. En el texto sobre el gererfiberal, que Rojas Herazo publicakn

Universal el 29 de octubre de 1948onstruye el relato sobre un héroe derrotado que
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termina siendo abandonado en su pueblo y olvidsda$iazafias. Aqui se revela el hondo
dramatismo y la inutilidad de la guerra, pero aderm@ pone en entredicho la validez

doctrinal del enfrentamiento armado.

También Rojas trata aca el drama humano no ya desdacepcion regional sino como un
tema mas historico y mitologico. Asi mismo, enigugente columna tituladal Coronel le
duelen los zapatogodemos ver la manera en que Rojas Herazo desaelaéma de los
héroes de guerra. Alli dice que “El coronel es logle de madera seca —de amarga
madera vieja- sentado en su taburete de palo enpasblo tostado y solitario donde no
pasa nada. Este pueblo es un marco necesario aams#o que parece retrato” (El
Universal,Telon de fond® de febrero de 1948)

El general es alto...

El general es alto, delgado y erecto. Un verdadspectaculo y reciedumbre
a los ochenta y tres afios (...) este hombre se qua@dlo sin espacio y ni
tiempo, en la mitad de una batalla (...) muchas roch#@ufrago de su
orgullosa demencia- ha despertado a sus beatifieomos a los gritos
deliciosos con que comanda las huestes de unailfeedaldlgeneral entiende
la paz como forzado receso para prepararse a tduogdn (...) el general
clavo sus pupilas en la lejania. Tal vez esperakaagareciese, por el limite
de los cerros azules, el airado penacho de lauenl con sus huestes
agrarias y sus banderas rojas, flameando victa&ibag un cielo sin duefio.
El Universal, Telon de Fondo, 6 de Junio de 1948

Oracion para evocar al capitan

Hace hoy justamente un afio empezamos —como eneatp@legia de Walt
Whitman, el biblico campesino de Kentucky- a nob# de tu ausencia,
capitan (...) Aqui estamos todos capitan. El rumor lae banderas,

flameadas por los brazos de tu pueblo, tiene gspediar tu potente reposo
de sembrador que escucha dormido sobre la ciaatigurco, el misterioso
crecimiento de las cosechas (...) Este es tu puetgitdn. Contémplalo de
nuevo. Con sus mismos rios, sus mismas ciudadeerigs, sus mismas
aldeas, sus mismos amados senderos. Aqui tienesidasas veredas que
recorriste, mévil, infatigable y apostdlico, palevar, al mas remoto confin
del hombre colombiano, la candela restauradorausieptincipios (...) En
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estas muchedumbres donde hierven, en rumorosofgrmmei tropel, todos
los hombres, todas las clases, todos los desdas,t@sdisperso, gigantesco
y presente, hecho ya simbolo inmemorial en la mdadbel pueblo.El
Universal, Comentarios, 9 de abril de 1949

En estas dos columnas podemos ver como Rojas Hestzel tema del guerrero, dandole

muchas veces la condicion de héroe, un héroe grecksnado por la poblacion pero que

es olvidado por ella misma.

3.2.3 Anotaciones finales

Para concluir, podemos decir que Rojas Herazoptema conciencia creativa, tanto en su
posicion poética como periodistica (aunque comanpos! ya corroborar no existe una

diferencia plausible entre estas dos posiciones)egrira en su carrera como periodista un
sin fin de nuevas formas que le permiten la maddmage su literatura. Asi mismo, esas

nuevas formas de escritura tienen una total raelac@n el realismo magico que venia

marcando las nuevas tendencias en los escritgiiesdmericanos.

Las teméticas utilizadas por Rojas Herazo, quefseren sobretodo a ese mundo costefio
del que él era parte y del cual queria marcar ewera diferencia frente al interior del pais
le dan cabida al mundo maravilloso que plantee&ismo magico, en donde los temas
mAas comunes se convierten, a través de figuramridgs, en nuevos objetos con
caracteristicas culturales propias de la regién.mismo y como pudimos corroborar en
este apartado, Rojas Herazo utiliza constantengngscritura poética para describir esos
acontecimientos y sucesos que ocurrian en su reglandole mucha fuerza a la

exageracion, la hipérbole y sobretodo la alegafaaccformas de narracion, este punto es
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fundamental para el realismo magico en donde §irautambién este tipo de estética para

mostrar esa realidad magica.

A continuacion, nos acercaremos al mundo periadiste Gabriel Garcia Marquez y a sus
construcciones literarias en relacion con esa taidemagicorrealista imperante. Para
pasar de un escritor a otro podemos decir quedanas diferencias marcadas entre Rojas
Herazo y Garcia Marquez es que, el primero nozatilanto el humor como medio para

provocar la sonrisa del lector, sino que le quikmtear problemas de mayor gravedad
analitica, sin que por esto resultara ser mas pesadque hace Rojas Herazo es utilizar
€S0S recursos poéticos que venia implementado Brersuiura, en una actitud de opinidn

mas detallada que marcaban sus columnas y artigelaslisticos.

3.3. GABRIEL GARCIA MARQUEZ. NOTICIA Y CUENTO

Entre los lectores y criticos de Garcia Marquestexina aceptable creencia de la relacion
intrinseca entre la experiencia periodistica debray su obra literaria, especialmente
cuando el autor utiliza historias 0 elementos goeiva de su quehacer periodistico en
cuentos y novelas, como por ejemplo, en el cuBetato de un Naufraggue se basa en la
historia real de un marinero que naufragé en el atlantico, este personaje también hace
parte de su tercer libro de cueniocs Candida Eréndida y su abuela desalmaaa el
cuentoEl ahogado mas hermoso del munédsi mismo, y como veremos a continuacion,

muchos de los elementos propios de su estilo fiteestan presentes en su periodismo.

88



Garcia Marquez ejercié la profesion de periodigtsde los 19 afios, momento en el cual
publica su primera nota editorial, en el periodiddIniversal de Cartagena, concretamente
el 21 de mayo de 1948, sobre la muerte de JorgedtliGaitan y los disturbios que
acompanaron este acontecimiento. De ese dia esnéeleGarcia Marquez contaria con un
espacio en El Universal con su colunifunto y aparteA partir de este momento, Garcia
Marquez empieza a vivir del periodismo, ya que guredos afios un escritor joven y nuevo
dificilmente podia vivir de sus creaciones liteaaariSobre lo que fueron las actividades de
Garcia Marquez en El Universal, se cuentan cond@8snpublicadas por €l y una nota
anonima (que se le atribuye a Rojas Herazo) aplreni la seccion Comentarios el 30 de
marzo de 1949. En esos momentos, Garcia Marquezjuu retirarse por algun tiempo de
su trabajo debido a unos problemas de salud gilevbron a volver con su familia a Sucre,
por lo que, el escritor de la nota manifiesta gunte:
La ausencia temporal de Garcia Marquez de lasstaliadas deja un hueco
fraterno en esta casa. Todos los dias, su prasspaeente, exacta, nerviosa,
se asoma al cotidiano discurrir de los sucesosiaSatel heterogéneo
monton de noticias, seleccionan con innata pultrde periodista de gran
estirpe las que — por sus proyecciones y posibiéigapudieron brindar un
mejor alimento a los lectores matutinos. Su es&élampuso rapidamente en
nuestro medio. Tiene para ello, a mas de un cdibivaien gusto , recursos
verdaderamente maestros, obtenidos en su discg#icaentista y novelista.
En estas lineas podemos ver la manera en que Qdécipiez es valorado por su talento

periodistico, pero también por la manera en qudisaiplina como novelista y cuentista le

da herramientas importantes para su escrituragistica.

Los textos escritos entre 1948 y 1955, demuesttan @ realismo magico de su obra

maestra se basa en la realidad sociopolitica, etieaé historica tanto de Colombia como
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de América latina. Este realismo magico fue apticad s6lo a sus obras literarias sino
también a las periodisticasSEl periodismo ha sido una presencia constantedxidgrafia
personal y literaria de Gabo. El periodismo le r@pprcionado a Gabo el novelista mucho

mas que el mero contacto con la realidad” (Sir881123)

3.3.1. Sobre la forma

Podemos decir que, hay ciertas técnicas basicapetigldismo que se convirtieron en

constantes dentro de la ficcion de Garcia Marqoemo por ejemplo, la creacion de un

alto nivel de interés desde las primeras lineasedéb; el uso del detalle periodistico y la

organizacion de los acontecimientos a la manenaotieia (empezar por el final, es decir,

por el momento en el cual se desatan los hechos@u®arraran). Ademas, sin lugar a
dudas, esa gran variedad de estilos y técnicaggliea a su ficcion las aprendié durante
sus primeros afios en la costa atlantica, lo queasiée abridé también nuevas posibilidades

en su periodismo.

De las areas en que el novelista y periodista @®n¢ la mas importante es el campo
narrativo, en sus respectivos papeles de codifieadie un mensaje que se va a transmitir
al lector. A pesar de las severas restriccionesi@sias por el periodismo en cuanto al
tiempo, el espacio y la teméatica, Garcia Marquemascritor-periodista desarrolla

simultdneamente las posibilidades del discursoatiaor en ambos géneros, es decir que
desde el comienzo y de manera sostenida, él exgaiamcon el discurso narrativo

novelistico en sus escritos periodisticos y vauiymhdo elementos del discurso novelistico

en su periodismo. Todo esto conduce al conceptoedd hibridizado, es decir, el texto

90



periodistico-literario, el cual corresponde al desdbp de Garcia Marquez como escritor-
periodista. (Sims, 1991, 23) Sus primeros tex@&se un lenguaje bastante elaborado, una
construccién poética excesivamente adornada cofifonas, como ocurre igualmente en el
caso de Rojas Herazo.
Yo podria decir: ya vienen los helicpteros. Degie a nuestro paisaje le
esta haciendo falta su presencia de pajaro facmagégendario. Que los
nifos campesinos sentiran el rumor de su vecindadep hilo de las
cometas. Que lo veran venir, absortos, abanicahdele de los arboles, a
posarse sobre la tierra recién arada, a la or#laadua, como un barco
decendido (...) Podria hablar de la aventura del ovuBlecir que su
embriaguez es la revelacidon de nuestra escondiddado Que cuando
sentimos el avion suspendido sobre los hombrosade| descubrimos
inesperadamente que aun nos queda la capacidagelezarnos (...) Podria
recordad ahora, como aquella vez, lo mucho de,fdesartificial, que habia
en esa beatitud. Decir que hay un doloroso desedgaikentre la velocidad
de la maquina y la tranquilidad del espiritu (...)padria decir todas estas
cosas y mucho mas, y quedar al final con la deaotatidumbre de no
haber dicho nad#&l Universal, Punto y Aparta, Mayo de 1928
En esta columna podemos ver la manera en que Qdépuez utiliza un sin nimero de
metaforas con las cuales nos describe un helicmiee llega a una poblacion, sin
embargo, lo que nos esta diciendo es que, auniliésciolo en verdad no quisiera hacerlo.
Deja entonces la sensacion de ser una columna syuioee para decir que no deberia
escribir sobre eso, pero esto a través de un sieraide estrategias literarias que le dan un

gran valor al escrito.

El Nobel colombiano empez6 su carrera en el penndide una forma muy particular,
teniendo espacio para desarrollar su opinion ybkstar una forma de narracion muy
propia, con ciertos elementos muy especificos guah a acompafar a lo largo de toda su

carrera. Es a partir de ese momento en donde sesesrrasgos como el humor, el valor de
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la narracion, la ironia, el interés por los pergsiael defender causas y regiones
determinadas, que lo acompafiaron en sus demas stapge definen de forma clara su
estilo, ademas de que le otorgan una estrechaitrelamon el realismo magico
latinoamericano.
Y pensar que todo esto estara alguna vez habitadt pnuerte. Que esta
calida madurez de tu piel, que sube por mi tacstahal abismo de mi
desasosiego, tiene que desgajarse un dia sobréronymspio silencio
desolado. Que esta orden de cosas naturales, gee Ha ti, y de mi y del
agua y los pajaros, claros volumenes para la veadimlos sentidos, estara
una tarde hundido en la niebla de lejanas comaf@as. ese temblor de
voces que interiores que sube por tu sangre, gaaida en tu vientre como
un hijo, cuando te hablo de cosas simples, eleesntaomo estas cosas
tremendas de que estoy hablando, tiene que estdfautmasladado a otro
cuerpo, cuando los nuestros sepan del paso deethag y sin embargo siga
siendo cierto el amor. Que este dolor de estardeld ti, y lejano de mi
propia sustancia, ha de encontrar alguna vez swediendefinitivo. El
Universal, Punto y Aparte, Julio de 1948
En esta columna es impresionante la manera taicpaét que Garcia Marquez describe la
muerte, es impresionante sobretodo pensando geidedésd hace parte de una columna de
opinion de un periodico y no de un cuaderno dedlitea o de una antologia poética. Es a
traveés de ejemplos como este que resulta magdatificar la relacion estrecha que tienen

el periodismo v la literatura.

3.3.2 Temas recurrentes

Como cualquier periodista de provincia, muestralmayareocupaciéon por el mundo local,
la ciudad y sus habitantes. Desde los personajesdes y universales como el zapatero, el
sepulturero o el barbero, hasta sus amigos y Isopajes importantes en la regién, desde

los politicos hasta los deportistas. Incluso elabhan didlogo de dos paisanos hablando
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sobre jaulas e inventa un personaje muy tipicollega a la redacciéon del periddico. Va
recorriendo las calles y las regiones de la costinfica colombiana para ir descubriendo
los rasgos particulares de su tierra por los cusilsge mucha identificacion y los cuales

quiere resaltar y mostrar a todo el pais.

Son primordialmente textos de opinion en donden8@ma de los acontecimientos de la
época en la region: la falda, el acordedn, el éptero. O donde se hacen pequeiias
protestas por cosas como el toque de queda oraldgta. Al mismo tiempo describe las
costumbres del momento y la provincia, llenas dergpa partir de elementos simples y
cotidianos como: la musica, las guacamayas, ehegpgaros, el mico del parque o incluso
las labores del periddicddn ejemplo de esto lo vemos en su columna sobee@dedn
gue publica el primer mes que trabajo en El unalers
No sé que tiene el acordeén de comunicativo quadmuéo oimos se nos
arruga el sentimiento. Perdone usted sefior leaboregte principio de
gregueria... Yo, personalmente, le haria levanter estatua a ese fuelle
nostalgico, amargamente humano, que tiene tananigieal triste. Nada sé
de su origen, de su larga tradicion bohemia, dereuocable vocacion de
vagabundo (...) el acordedén ha sido siempre, comgalta nuestra, un
instrumento proletario. Los argentinos quisierorledaategoria de salon, y
el trasnochador empedernido se cambié el nombreejy d los hijos
bastardos (...) el acordeon legitimo, verdaderoses gue ha tomado carta
de nacionalidad entre nosotros, en el Valle de Misy@. Se ha incorporado
a los elementos del folclor nacional al lado deglaisas, de los “millos” y de
las tamboras costefidd. Universal, Columna Punto y Aparte, Mayo 1948
Asi mismo, y como pudimos ver en el Capitulo 1 sot@alismo magico, los temas que
frecuentemente eran utilizados por los escritoragicorrealistas tenian permanentemente

gue ver con lo americano, su gente, su historiagrgéia, religion, mitos, leyendas y

folclor, que proveen al escritor de un manantialidkas, manantial que generalmente
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proviene del acercamiento del escritor con los seperiodisticos que imperaban en la

época.

Mientras el Consejo de Seguridad discute sobrenteincado problema de
Palestina, las mujeres, fieles a la eterna politecéa coqueteria, discuten si es o
no conveniente alargar diez centimetros a la faldgnolémica ha llenado de un
dia a otro los cuatro puntos cardinales de esestgtvindependiente, autonomo,
que no se preocupa de doctrinas Monroes ni de aga€hapultepec. La
jurisdiccion del sexo feo termina alli. En esa fesa imprecisa, sin
delimitaciones geogréficas, donde se quiebran edimblemente empieza el
capricho, el pintoresco y voluble pais de la mddzsotros —los de este lado del
sexo- ante la imposibilidad de conocerlo nos limia a creer que es un mundo
distinto, descomplicado, sin fendmenos atmosférjces fuerza de gravedad,
en donde los habitantes tienen una digestion garfecina conciencia limpia.
Un pais ideal de donde un dia —sin tarjeta deavisits llego la falda larg&l
Universal, Columna Punto y Aparte, 1948

En este texto también se puede ver otra de lasctedsticas que tendrd su obra

periodistica: la evasion de la censura mediant®ida o acudiendo a los acontecimientos

internacionales. Asi mismo, otra de las caractesistdel realismo magico tiene que ver

precisamente con la utilizacién de la ironia, yacomo medio de contrarrestar la censura,

sino mas bien para exaltar precisamente esos canfgmlatinoamericanos que siempre

fueron obviados por la dominacion literaria de deate.

Otra de las caracteristicas que se puede obseraareia Marquez es el uso de referencias

literarias o histéricas para ilustrar un hecho yedmucha mas fuerza a la informacion. Por

ejemplo, en uno de sus textos se puede ver cormeareon humor y genialidad, ademas de

buena informacion, el nacimiento de dos pares deelygss ocurrido en Cartagena.

Acontecimiento que no sélo compara con la fecumtl@atioquefia, sino que lo recrea con

mas gracia al referirse también a la China o imchetomando episodios biblicos. Asi de
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una simple anécdota hace una gran combinaciona®$idistoricos y comparaciones, que
bien reunidas llenan de humor la nota y la haceadadple de leer. Lo cual demuestra que
bien escrito, hasta el hecho mas simple se puedarite gracia e innovacion.

El de mayo fue un mes prospero para el censo elageaa. Las estadisticas,
con esa exactitud que convierte las cifras en aneeta para el cauce desatado
de nuestra incredulidad, han informado que en epitel de Santa Clara se
registraron cuatro alumbramientos dobles (...) siidmabsucedido esto en
Antioquia, el mundo, acostumbrado a la descondertécundidad de los
antioquefos, hubiera seguido imperturbable su calrgaledor del sol (...) lo
peor del caso es que no hay nada mas contagiosesoiele la gemelidad.
Rebeca, la mujer de Isaac, fue la primera mujdadiiis. que salié con tamafio
desplante al dar a luz, simultdneamente a Esaul velkido- y a Jacob —el
suplantador- (...) Desde la famosa Dionne hastariligds que recientemente
vinieron al mundo en Barranquilla, parece que @rarso femenino se hubiera
empefado en superar la cifra con una insistenorauna fanatica voluntad que
toca ya los limites de lo deportivoEl Universal, Columna Punto y Aparte,
1948

3.3.2.1 Los viajes
También en estas columnas, Garcia Marquez empazabdrdar un tema que serd una
constante a lo largo de su obra periodistica: kcrifgcion de los viajes. Esto se une
constantemente con otra de sus obsesiones qudagaborar mas en los reportajes: el
desarrollo de personajes. En uno de estos viajesaGslarquez ve a tres personas que le
llaman mucho la atencion: una negra coqueta y @mgran indio callado y un hombre con
una cicatriz en la cara. Asi que dedica tres coasmmara describir a cada uno de los
personajes, sus anécdotas, su posicion y actituel eiaje. A continuacién se mostraran
apartes de estas columnas.
En el lado opuesto al mio viene viajando la negrhyciente y magnifica
como un santo de brea. Desde hace mucho ratoagtmplando el paisaje

con una lejania interior orillada casi con la &#st. Es una mujer que toma
en serio esta necesidad de viajar (...) Hace un mmnenando pasamos
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por el ultimo pueblo, unos gaiteros estaban tefiesudmadeja de musica a la
orilla de la carretera.

En un puesto del bus, detrds de la negra, vieneaje el indio. Es un
ejemplar perfecto de estos hombres —mitad prinsfivaitad civilizados-
que bajan de la Sierra Nevada de Santa Marta asgdé plantas
medicinales y de férmulas secretas para el bueroh(...) durante todo el
viaje el indio parecia estudiar la seriedad de égra Entre ellos se
interponia un complicado mapa de costumbres, de ds@rsos (...) Los
dos, cada uno a su manera, son profesionalesasedura.
En este viaje he conocido un hombre extraordindfio.hombre al que el
relampago del machetazo le cayo de frente soliisday lo dejo serio, con
una seriedad tremenda, llena de cicatrices (...) fionggo que nos
preguntamos es cOmo seria su risa, qué sonoro goluendria en otro
tiempo la fruta de su regocijo, antes que el rostnsitado de pavidez se
asomara al abismo de la reyefstas tres columnas fueron publicadas en
El Universal, Punto y Aparte, Julio de 1948
En estas columnas podemos ver la manera en quda@dérquez cuenta sus viajes,
dandole un gran valor a los momentos que vive siblses y a los personajes que alli se
encuentra. En este caso, impresiona que quienesdescritos pertenecen a las tres
minorias latinoamericanas mas representativasafatdcanos, indigenas y campesinos)
Asi mismo, y para quienes conocen la costa atkntisus carreteras es asombroso ver la
manera en que describe a los gaiteros (Quiza @meho a San Jacinto u Ovejas) sentados

al borde de la orilla, como todavia sucede.

3.3.2.2. El Humor

En la tesisAndlisis del estilo periodistico de Gabriel Gardigarquez escrita por Maria
Patricia Acosta para la Pontificia Universidad Jerea se exponen tres conceptos
fundamentales que permiten explicar el humor deci@aMarquez en su época de

periodista en la costa. El primero de ellos egpdaadoja, que utiliza a través de
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afirmaciones inexactas que les da apariencia deage afirmaciones inverosimiles o
absurdas que se presentan con apariencia de veasgdtl® paraddjico es un recurso
esencial en el periodismo de Garcia Marquez queifegue se dé la fabulacion respecto a
hechos que acontecen en el pais, una forma de hsanmistico, una manera de ver las
noticias desde otro angulo. Asi logra una nota mésana y menos notarial” (Acosta,

1992, 92)

La segunda forma de humor que utiliza Garcia M&@sda gregueria, en la cual prima lo
insolito y las asociaciones deslumbrantes entreelesientos que conforman el todo del
mundo. Y la tercera es la goyeria, en donde, ar girtun elemento cotidiano, que no se
considera gran tema, Garcia Marquez le da muchartemzia, es este el que mas relacion
tiene con el realismo magico, lo interesante debas, que Garcia Marquez le imprima
ademas un toque de humor.

El jueves es un dia hibrido. Una torrija del tiefrgin sabor ni color, sin otra
justificacion que la de obligarnos a gastar un pedte vida que podriamos
utilizar en cosas mas utiles. Las horas que mahas un jueves podrian
servirnos para hacer mas blanda la almohada delndon{...) Pero el
jueves a pesar de todos los inconvenientes, signdaverdad en nuestro
calendario. Despertamos a su simple claridad, sahdiela transparencia,
con la sensacion de estar desembarcando en unassdal, triste de
vegetacion, rodeada por las aguas de las horagdds. W yo creo que el
jueves no sirve ni siquiera para morir. Entregarabgozo de la muerte
después de haber molido los minutos de tres diasdes, productivos, es —
mas que una simplicidad- una tonteria (...) Indigdethente el jueves es un
dia entre paréntesis. Sélo sirve para escribiressbrinutilidad cuando no es
posible desarrollar otro tema de mayor importan€ladJniversal, Punto y
Aparte, Junio 1948

El amor es una enfermedad del higado tan contagmsa el suicidio, que
es una de las complicaciones mortales. Sin embagdas han sido
convenientemente dignificadas, elevadas a una adegentimental, acaso
por la imposibilidad de la ciencia para elaboraa terapéutica apropiad
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(...) Pero lo mas peligroso de la enfermedad amagsda que ella tiene de
teatral. No sélo en su esencia, sino en sus elesmectidentales. Tan pronto
como se presentan los primeros sintomas, el pacgnvuelve impaciente,
elabora argumentos, monta su aparataje escenagrain el mas
complicado sistema de bambalinas suspirantes, dsuetas literarios, de
telones decorados a brochazos de lirica timideangapela las paredes de
Su pensamiento con cartelones aparatosos que anumca conmovedora
obra cefida a los cdnones de un auténtico dranmttemescuela, para
después, a la hora de la funcién salir con unaopanta (...) Con el amor,
como con toda enfermedad contagiosa, sucede gee tpicontrae tiene
indefectiblemente a quien cargarle la culghUniversal, Punto y Aparte,
Junio 1948
En estas dos columnas podemos ver el toque de hgumede imprimia Garcia Marquez a
sus columnas, un humor muy sutil que, a través ade tles elementos que vimos
anteriormente (goyeria, gregueria y paradoja) deund poco de suspicacia a lo que se
escribe. Se cree que en algunas descripciones nmugiosas, Garcia Marquez hacia uso
de su creatividad y se daba la libertad de invem&atas cosas que eran casi imposibles de
probar, ya que en algunos casos la precision ddleetdemasiado personales es bastante
sospechosa y se puede llegar a creer que sobeeasgiectos el periodista no tenia ningun
conocimiento, ya que llega a describir cosas deadasntimas que no se pueden probar, de
gente con la que no pudo hablar o que no conocsuficiente como para tener esa
informacién de ellos. Aunque son bastante verosgngon dificiles de intuir. Posiblemente

estos detalles ficticios le permitian fortaleces p@rsonajes, el drama o decir una idea que

la censura le impedia.

El humor costefio de Garcia Marquez puntla sus tegeermo sélo como un recurso de
amenidad, no s6lo como sefial de identidad de qieéssta lo solemne, sino como arma

politica. Es el reflejo de su vision critica der&alidad colombianaEn los reportajes
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volvera a utilizar férmulas de humor de las colusmmeamo la gregueria, las anécdotas

insélitas y reveladoras, la ironia y los juegosagajicos.

3.3.3 Anotaciones finales

Como pudimos ver, el periodismo de Garcia Margieretuna estrecha relacion con su
narrativa, las tematicas que desarrolla en cadadenestos espacios no resultan ser tan
diferentes, asi como el tratamiento que le daiaféemacion. Asi mismo, y siendo uno de
los escritores latinoamericanos mas relacionadoetoealismo magico, la manera en que
maneja los temas y en especial las figuras li@sagein las que se basa resultan ser las

mismas que fueron explicadas por tedricos y esesgtpara definir el realismo magico.

Es impresionante ver como en Garcia Marquez ddlsagsa capacidad de volver nuevas
(a partir de una recreacion literaria impecabl&)asiones y objetos que parecen no tener
nada interesante, dandole un poco de picardia @ssugos que le permite ese toque de

humor que tan caracteristico de él en esta época.
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CONCLUSIONES

La hipdtesis de este trabajo de grado tenia queorepreguntarse si se puede afirmar que
el realismo mégico no solo transformé la manerxdiia de concebir la realidad y la
ficcion, sino que también transformo la manera derehciar los hechos reales de los
ficticios dentro del periodismo. A esta preguntadtemos que responder afirmativamente
y ademas de eso tendremos que decir que la infaudetrealismo magico en la literatura
y el periodismo no se reduce a un cambio de coiepatre lo real y lo ficticio, sino a un

sin namero de puntos que pretendo desarrollartes esnclusiones.

Asi mismo, el objetivo general de este trabajo edrade describir la manera en que la
estética propuesta por el realismo méagico en latnea colombiana, traspasaba los limites
de la literatura para insertarse en el periodisatonchbiano de mediados del siglo XX, esto
a través de dos escritores y periodistas colombigao representativos para las letras del
pais como Héctor Rojas Herazo y Gabriel Garcia MgzgPara esto, se dedico todo un
capitulo para ahondar en las profundidades de oneeptualizacion del realismo magico
latinoamericano que permitiera reconocer si estos escritores hacian parte de los
llamados magicorrealistas. Asi mismo, en un segwagdétulo hubo que profundizar en el
mundo literario y periodistico de estos dos es@#ale manera que se pudiera comprobar

su pertenencia al grupo de magicorealistas y etenzer capitulo hubo que demostrar el
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vinculo existente entre periodismo Yy literaturaapamtender cémo el realismo magico pasoé

de un campo a otro sin mayor dificultad.

De esta manera y en el momento de concluir ediajorgpodemos decir primeramente que,
es innegable la influencia que tuvo el realismoigtign la narrativa latinoamericana. Este
les permitio a los escritores latinos unas posiades creativas que se referian al
tratamiento de temas regionales y locales bajouavantipo de estética, dejando entonces

de copiar unos modelos europeos que solo estabaondiendo al contexto occidental.

Lo que se buscaba entonces era la posibilidad tteavda mirada hacia adentro del
continente, sin por esto dejar de reconocer ldaan€ias que podian tener de occidente;
especialmente de escritores como Franz Kafka, Q¥tdro Virginia Wolf, entre otros. De
esta manera, los escritores que hacian parte @dksme magico latinoamericano
desarrollaron teméticas locales donde los acontecios, los mitos, las situaciones mas
comunes, las fiestas, los paisajes y los objetdsacon un papel protagonico en las
producciones literarias (y como vimos también en pariodisticas). Estos temas eran
contados a través de un sin numero de formasrlasraomo la hipérbole, el contraste, la
yuxtaposicion de temas, el humor, la alegoria,eeotras cosas, que permitian imprimirle
ese toque magico a la realidad. Pero aun recordi@nimportancia del realismo magico
en Latinoamérica es preocupante que no se hayanglieddo en una definicion propia y
diferenciadora, que permitiera un analisis masyordd y un sin nimero de investigaciones

entorno a este tema.
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Entendiendo que el realismo méagico mas que undiéneade fe (como planteaba Alejo
Carpentier para explicar lo real maravilloso) ea forma estética, podemos entender como
éste pudo traspasar el espacio literario pararestral periodistico. Si el realismo magico
fuera una cuestion de fe, los escritores simpleeng&tdrian que tener la capacidad de
ponerse unas gafas especiales que les permitierdo gue a los ojos de todos los hombres
no es visto: lo maravilloso de los objetos en ssmais. Entonces, el Unico trabajo que
tendrian que hacer seria el de describir la reldaravillosa tal cual la pudieron observar.
Sin embargo, cuando hablamos de realismo magitames hablando de una forma de
escritura que les permite a los autores generarmlaso y extrafiamiento
(desfamiliarizacion) en sus lectores. No se tra@rees de una simple descripcion del
entorno, sino de una creatividad estética a trdeda cual le dan un tratamiento especial a

los temas mas comunes y locales de su region.

Es este precisamente el punto de encuentro méas ahdre el periodismo y el realismo

magico: los dos desarrollan temas que se refiespec@almente a hechos, personajes y
situaciones del entorno méas cercano y lo hacenndemanera especial. Para esto fue
fundamental la escogencia de dos escritores/pstasdcomo caso de estudio. Con Héctor
Rojas Herazo y Gabriel Garcia Marquez se pudo atarstjue no existian grandes

diferencias entre las formas estéticas que utéizam su literatura y las que usaban en sus
columnas de opinion. Asi mismo, tampoco existiamdes diferencias entre los temas que

desarrollaban y la manera en que lo hacian, cqoémlanteaba el realismo magico.
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Como pudimos ver en el capitulo anterior, HéctgaRblerazo desarrolla en sus columnas
tematicas que se refieren especialmente a la viidiana de la gente (el pueblo, la muerte,
el recuerdo) y a las costumbres mas representayivparticulares de la region (los
festivales, los bailes, la representacion de lartayelos mitos y leyendas) y los desarrolla
utilizando los mismos elementos poéticos que usauepoesia: un lenguaje de ruptura,
frases cortadas (construcciones expectantes dgolmpalabra) que abren una intencion de
narracion, la formulacién de un ritmo poético y atiaosfera literaria. Esto logra entonces
el acentuamiento de una vision poética integraRejas Herazo que impregna también su
lenguaje periodistico, por lo cual no habria rapama pensar que existe una diferencia
contundente entre su manera de hacer literaturka die hacer periodismo y estas dos
responden también a un deseo estético de condgandoicano, a través de lo cual se acerca

a ese entorno magicorrealista que impregnaba adaatiérica.

Asi mismo, Gabriel Garcia Marquez desarrolla erpstodismo temas regionales y de
provincia en donde muestra una gran preocupaciorelpmundo local y sus habitantes
(contdndolo a través de personajes humildes y rsales como el zapatero o el
sepulturero, amigos, politicos y hasta deportistais$ fuentes de informacion las encuentra
recorriendo las calles y las regiones de la Cogtnfica, y es alli donde va descubriendo
los rasgos mas particulares de su tierra. Garcigda explota estos temas a partir de un
lenguaje bastante elaborado, con construccionéticpe excesivamente adonadas con
metaforas y con un toque de humor que siempreréxtsizo. Entonces, su estudio nos dio
como resultado una rotunda afirmacion de que lee@s relacion entre periodismo y

literatura a mediados del Siglo XX respondia tamlziéuna necesidad latinoamericana de
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pensarse desde las regiones, desde la culturayodgesde aquellas historias orales que

construyen el tejido social de las poblaciones.

Fue impresionante ver como el periodismo le sin@aacia Marquez para construir su
propia narrativa, en sus cuentos y novelas sienmppera el detalle periodistico, el alto
nivel de interés desde las primeras lineas y larozgcion de los acontecimientos como en
las piezas periodisticas (empezando por el firmklexir, por el momento en el cual se
desatan los hechos que se narraran). Ademasgsindwudas, esa gran variedad de estilos
y técnicas que aplica a su ficcion las aprendidamber sus primeros afos en la costa

atlantica.

En esta relacion entre periodismo y literatura ltasassombroso imaginar como esto pudo
suceder en Colombia. Un pais que, por sus distpraisiematicas siempre tiene hechos
periodisticos que contar y en donde la inmediatela yceleridad son sus mayores
constantes. Sin embargo, a mediados del Siglo X¥asé& un periodismo diferente (y eso
gue en esta época el pais estaba viviendo en Ylelencia bipartidista que desemboca en
la muerte de Jorge Eliécer Gaitan). Es maravilfmswsar que hubo una época en Colombia
en la que, aquel que leyera un periédico estabaralmie la puerta a un mundo literario
asombroso, en donde el cuento y el poema tenial tetacion con los hechos

periodisticos.

Ya es claro que muchos de los escritores de mesidglsiglo XX se dedicaban también al

periodismo y esto se debid quiza a que en aquetiaaéera demasiado dificil vivir de la
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escritura literaria, por lo que éstos veian ersédas de redaccion una posibilidad de ganar
dinero para subsistir, posibilidad que tambiénplessnitia hacer lo que mas disfrutaban en
la vida: escribir. Sin embargo, esa no era la raméa contundente para el establecimiento
de esta relacion, ya que ésta tiene un componamntbo grande, un componente que tiene
gue ver con una apuesta, podemos decir ideoloédedos periodistas y escritores de la
época, quienes le apostaban a lo regional, a ezsaquellas historias contadas por los
abuelos, aquellas creencias que marcaban tane@®rdifas entre el interior y la costa
atlantica y aquellos personajes que nunca habganisiportantes ni para la literatura ni

para el periodismo.

Se trataba entonces de perderle el miedo a cortasske adentro, desde las propias raices
de esta tierra latinoamericana y ese contarse tierofio que ver con el periodismo, el cual
surge precisamente como un medio para que el puebtiudad y la region se cuenten.
Solo que, estos escritores/periodistas lo hacianurde manera mucho mas poetica,
impregnando los sucesos periodisticos de una harmasna humanidad y un arte que le

daban un sentido magico a la realidad.

Esta apuesta se relaciona también con la confoomat® distintos grupos de escritores y
periodistas en la costa atlantica, que empiezamner tuna influencia muy fuerte en estas
creaciones. Grupos como los de Cartagena y Baiingeinen a los escritores mas
representativos de la costa, se retnen a hablater@ambiarse libros, a tomar trago y a
discutir por horas sobre autores, escritores, @istis, politica, economia, en fin, a hablar

de los temas que mas les interesaban y que dabamresultado una consolidada apuesta

105



ideoldgica tanto en el arte como en el periodismBs quizd esta complicidad la que le
permite a Garcia Marquez y Rojas Herazo arriesgaesdivamente en espacios como las
columnas de opinion, sin tener limites, impregnargis escritos de sus propios

aprendizajes literarios.

En conclusion, como pudimos constatar en estejtraleagrado, a mediados del siglo XX
la escritura literaria y periodistica en Colombégultaba estar moviéndose en un mismo
ambiente y espacio, compartiendo no solo el discyr&a narrativa, sino también unos
mismos autores y en especial una misma tendercide lvolver maravillosa la realidad

americana.
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