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1.

INTRODUCCION

La musica ha jugado un papel muy importante como elemento etno-cultural en los
distintos pueblos y naciones de Latinoamérica desde principios del siglo XX. Por medio
de esta practica (la musica), se pueden identificar diversas comunidades y sus
caracteristicas especificas. Al incluir de manera Unica y particular elementos musicales
importantes como lo son: el ritmo, la armonia, la melodia y la interpretacion musical, se
generan distintas personalidades musicales con las que se puede reconocer una sociedad
cultural. Esto sumado al abandono que tienen distintos pueblos por su ubicacién
geografica y la falta de vias de comunicacion; permite generar circulos cerrados y

marginados con un aire musical aun mas personal e independiente.

A medida que avanza el siglo XX, el planeta entero empieza a conocer diversas
expresiones musicales derivadas de Latinoamérica, las mas populares son: el tango, la
ranchera, el bolero y el son cubano. El tango con un contenido cultural mas allegado a los
suburbios, la amante, el rival, la pelea en contraste con los tangos clasicos que evocan
belleza. La ranchera Mexicana; populista, simple, mujeriega y machista, en contraste con
el son Cubano; Ritmo elegante que se baila con movimientos precisos, acompafiado de la
caracteristica e infaltable clave y hermosas letras en liricas melodias. Por ultimo el

bolero, la dosis de romanticismo, los novios y la serenata.

Después del olvido de varias naciones, estas buscan reconocerse y encontrarse a si
mismas, creyendo que tienen la mayor variedad y demanda de manifestaciones musicales
tipicas. Entre este grupo de naciones esta Colombia, que en realidad ofrecia una
formidable variedad de aires musicales, instrumento y danzas. El predominio politico que
tiene la Region Andina, permite la difusion y el reconocimiento de los aires musicales

andinos como lo son; el bambuco, el pasillo y la danza. De la costa Caribe, surge como



representante actual de Colombia a nivel internacional la Cumbia, que se impone sobre el
famoso y preferido bambuco en la época romantica de los afios 30. Después de los afios
60, muchos aires musicales locales contintan enriqueciéndose con su propia dinamica de
trabajo diario en la tierra y la hacienda a causa del anonimato y desinterés de inclusion de

los centros de desarrollo cultural.

El Joropo, permanecid marginado hasta los afios 80, al igual que su territorio, los llanos;
lo cual le permitié consagrarse en sus aires musicales, afirmarse, adquirir madurez y

lucidez propia.

La marginalidad sociopolitica de un territorio histéricamente despoblado
en relacion con el hacinamiento de las grandes ciudades, significo la
ausencia del Joropo dentro del contexto de la cultura popular de la nacion,
aunque era una verdad llanera, una auténtica pasion de la sabana,

reconocida en Venezuela. (Baquero, 1990: 56)

Tres compositores e intérpretes del llano, Miguel Angel Martin, Héctor Padl Vanegas, y
David Parales, aseguran los primeros trabajos de cultura llanera en Villavicencio y el
Meta. A la par en Casanare, la cultura llanera de los mestizos de la sabana, rebosa a
pesar de la descalificacion histérica por parte de los “blancos”. Por esta razon fue mas

facil encontrar informacion sobre los muasicos venezolanos como Juan Vicente Torrealba.

A principios del siglo XX la cultura mestiza de los Ilanos no se evidenciaba en las
ciudades, sus ritmos, musicas y costumbres. Pero mas adelante, éstas comenzaron a
influenciar la corriente llanera de la sabana por el contacto que se comenzé a tener con
los vaqueros que traian ganado desde Casanare y Arauca. Las serenatas, empiezan a
llenar de arpegios aquellos cantos y las coreografias se llenan de tanta influencia urbana
hasta llegar al punto de usar minifaldas en un baile inicialmente de bambuco y de pareja.
Este ambiente un poco ambiguo, se vuelve prolifico para los torneos, reinados y

festivales como producto de una expresion musical.



De la misma manera que la masica llanera, el saxofon sufrio marginacion al momento de
su aparicion en el entorno musical siendo excluido de la orquesta sinfonica, pero,
encontré otros ensambles y corrientes musicales donde pudo generar una potencial
popularidad, evolucion técnica y estética. Historicamente el saxofén comienza a
desarrollarse en dos corrientes distintas de la musica como lo son el Jazz y la musica
Clasica, pero a la par de estas corrientes, incursiona en una nueva expresion musical en
donde el saxofén es altamente valorado, la musica contemporanea. Protagonista de
numerosas composiciones por partes de importantes compositores como lo son:
Karlheinz Stockhausen, Luciano Berio, lannis Xenakis, Gyorgy Ligeti, Philip Glass,

Jacob Ter Veldhuis, Ryo Noda entre otros.

Uno de los resultados positivos de la actitud de las naciones de Latinoamérica en el siglo
XX con su afan por ser reconocidas con sus ritmos tipicos fue, que los aires
latinoamericanos, llenos de colores y riquezas comenzaron a ser valorados, no solo por
sus habitantes nacionales, sino también por musicos de los paises culturalmente mas
desarrollados. Muchos musicos europeos buscan inspiracion en estos aires latinos.
Ejemplos concretos de esto los son los dos compositores franceses: Darius Milhhaud con
su Suite Scaramouche, para saxofon alto y orquesta sinfonica (1937) cuyo tercer
movimiento en una Brazilea. Lino Florenzo con su Suite Sud- América (1978) para
cuarteto de saxofones y Jean Francaix con sus 5 Danses exotiques para saxofon y piano
(1962). A la par de esto, en Colombia el saxofén comienza a ser reconocido y vistoso
gracias a su participacion en las Bandas militares y civiles. También gracias al
reconocido compositor Colombiano Luis Eduardo Bermudez, "Lucho" Bermudez, el

saxofdn hace parte importante de las orquestas de musica popular del Caribe.

Entrando ya en materia sobre el tema a tratar, cabe resaltar que el desarrollo del género
musical y cultural “Joropo” se desenvuelve totalmente desligado del desarrollo musical
del saxofon, pero, a finales del siglo XX comienzan juntos a ser parte de distintas
composiciones musicales como lo son: El cuarteto Latinoamericano para saxofones
(1976) de Aldemaro Romero, Joropo para Quinteto de saxofones (1990) de Lucidio
Quintero Simanca y la obra a analizar en este escrito el Monologo en tiempo de Joropo

para saxofon alto (2008) de Carlos Gonzalo Guzman Mufioz.



El Monologo en tiempo de Joropo para saxofon alto de Carlos Guzman es una de las
obras mas importantes dentro del repertorio de musica Colombiana en el siglo XXI. Su
importancia radica en la sutil mezcla de los elementos y golpes tradicionales del Joropo
con elementos contemporaneos de la musica académica. La escritura musical de esta obra
es tratada de manera objetiva por parte del compositor para el instrumento, teniendo en
cuenta la versatilidad sonora del saxofén y el alto nivel técnico que se requiere para
interpretar efectos y técnicas extendidas de manera precisa. Ademas de esto, el formato
(saxofdn solo), no es comun en una obra de la corriente musical llanera, y esto quiere
afirmar el interés del compositor por incursionar en el Joropo de manera moderna
incluyendo elementos innovadores en este género. Teniendo en cuenta todos los aspectos
culturales y musicales que rodean la composicién de esta pieza se busca hacer una

aproximacion de manera objetiva a una interpretacién coherente de la obra.



2. DATOS BIBLIOGRAFICOS

Dentro del contexto en el que fue escrita esta obra es importante mencionar que el
compositor Carlos Guzman, compuso esta obra después de un largo recorrido musical.
Nacido en Puerto Asis, Putumayo, Colombia en 1972 este importante musico y
compositor colombiano comienza estudiando en la ciudad de Bogota. Estudio guitarra
con Juvenal Atehortua y con Gentil montafia. Mas adelante en 1998 recibe el titulo
profesional de Maestro en Artes Musicales con énfasis en Composicion y Arreglo, de la
Academia Superior de Artes de Bogota-ASAB, bajo la tutoria del Maestro Alfonso
Dévila Ribeiro. En el afio 2001 participa en el Taller de Mdsica Contemporanea dirigido
por los Maestros David Smeyers, Cornelius Hummel y Sven Thomas Kiebler (Trio
Avancé, Alemania). En el 2003, viaja a la Ciudad de Barcelona, Espafia, en donde
perfecciono los estudios de Armonia Moderna en el “Taller de Musics” con los Maestros

Carlos Uguet y Vincent Marti.

El intérprete puede llegar a ser parte importante en la composicion de una pieza musical y
el Monologo en tiempo de Joropo es una muestra de esto. Por encomienda de los
saxofonistas Colombianos Adalber Gaviria y Anyer Gutiérrez, el compositor Carlos
Guzman comienza a construir una obra para saxofén solo, que tenga aires tradicionales
Colombianos y elementos que resalten las destrezas técnicas e interpretativas de los dos
musicos colombianos; ya que uno de los objetivos mas importantes de esta obra en su
momento era hacer parte del repertorio musical de los saxofonistas para un concurso
internacional de saxofon. Es importante destacar en esta obra el trabajo en equipo entre

el intérprete y el compositor el cual da como resultado: Interés por parte del compositor
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para crear obras que reconocen Yy resaltan las destrezas musicales particulares de un
intérprete y respeto por parte del mdsico interprete en cuanto a la musica y estilo que el

compositor plantea en la obra.

La definicion de la palabra Mon6logo en el diccionario de la real academia espafiola es la
siguiente: “Especie de obra dramatica en que habla un solo personaje”. Es clara la
intencion programatica del compositor en la obra, por medio del titulo monologo y el uso
del zapateo. Estos dos elementos le dan un giro al aire de joropo habitual, generando un
equilibrio entre la tradicién y la innovacion que dan como resultado una especie de obra
teatral donde el personaje es el hombre del llano. “Monoélogo en Tiempo de joropo es una
obra que refleja parte de la tradicion del canto monddico de los Ilanos Colombo-
Venezolanos, es la lectura y la percepcidn del hombre de Sabana, monologo es la poética

misma del ser llanero” (Guzman, 2008: 2).

Carlos Guzman, introduce en la obra los aires llaneros con su importancia ritmica y
arménica, pero, esto es algo que ya se ha visto anteriormente en los compositores de la
musica de este estilo. Sin embargo, lo particular de este compositor es como comienza a
hacer un desarrollo especifico de la sensacion melddica en la obra y en el estilo musical.
A su vez busca romper con los lineamientos corporales donde el musico cuenta con un
Gnico elemento expresivo que es el sonido y recurre a la naturaleza ritmica de la musica

llanera, ritmo para danzar



3. ANALISIS FORMAL E INTERPRETATIVO

En cuanto a la organizacion y el manejo de los tiempos en la obra, el compositor ubica
distintos aires musicales que presentan un caracter particular de manera progresiva. La
Vaqueria, inspirada en “los cantos de trabajo”, el trabajo del campesino en el amanecer
llanero. Sigue con Registro que es un preludio del consecuente aire musical Pajarillo,
presente con un caracter recio. Todo esto acompafiado por un elemento innovador
compositivo presente en el Gltimo aire de la obra: el Zapateo. Se cree que el zapateo
viene de la influencia de los bailes flamencos y andaluces traidos por los espafioles. Con
el tiempo y el aislamiento que el llano experimento después de la liberacion espafiola, el
zapateo adopta un caracter mas fuerte y representa al hombre, no representa a la mujer,
porque en el baile de pareja la mujer hace un paso que se llama "escobillao”. EI Zapateo
es un acto en el que se manifiesta la altivez Llanera, la gallardia, el machismo y algunas
actividades de su vida diaria en las llanuras. Este elemento tipico llanero claramente hace
parte indispensable del pajarillo y al mismo tiempo complementa la obra agregando una
mayor dificultad técnica al momento de interpretar la pieza, tocar y “bailar” al mismo

tiempo.

3.1 Primer movimiento, La Vaqueria

Con respecto al analisis interpretativo y formal, el primer movimiento de este monologo,
es particular, porque no hay mucho énfasis en el ritmo o la armonia sino que por medio
de una forma estructural abierta, hace mas énfasis en los elementos y eventos melddicos
que aparecen y el desarrollo de éstos a largo del movimiento que inicia con una

indicacion de tempo Adagio. Por otra parte el caracter de este movimiento es bastante
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dulce y expresivo, por medio de melodias que hacen referencia a la hora del ordefio de la
vaca, en el primer momento del dia. Con un hermoso amanecer llanero como inspiracion,
se le empieza a cantar a la vaca melodias compuestas a partir de intervalos de 4ta y 5ta.
Se tocan de manera apresurada para descansar en notas largas que se descuelgan y que se
desarrollan por medio de distintas técnicas de vibrato y glissando descendente. Esto
imita los ritmos y sonidos producidos por el ganado vacuno. Todo esto con la intension
de que la vaca se relaje y permita que sea ordefiada. La siguiente grafica, muestra la
primera frase de este movimiento con la notacion elegida por el compositor para producir
en el intérprete la intencion deseada y la primera presentacion de L eco, recurso musical

del canto que se desarrolla a lo largo de la obra.

Gréfica No. 1
Monologo en tiempo de Joropo para saxofon alto, ler movimiento.

‘ Dolce cantdbile expressivo y libero

Adagio »=40 ;. Notacién
1
— o __._P_. 17 h i
s | E 2
AR I
Jio-pp \/ Jr

A lo largo de la obra, se aclara la importancia de los intervalos de 5ta y de 4ta, los cuales
se pueden resaltar mas con la sugerencia de dinamicas puestas debajo en color rojo. La
notacion contemporanea también resalta las técnicas extendidas usadas por el compositor,
el cuarto de tono descendente que hace referencia al canto del llanero, el cual nunca canta

desafinado y es totalmente estilistico.

Es evidente que el movimiento gira en torno al desarrollo de las melodias empleadas y no

a una armonia. Este comportamiento hace alusion a los “cantos de trabajo”, que son una
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serie de tonadas, cantadas por los campesinos con el fin de llamar al ganado para

ordefarlo.

Gréfica No. 2
Monologo en tiempo de Joropo para saxofon alto, ler movimiento: sistema No.5 y

sistema No0.10.
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Este comportamiento de desarrollo motivico, mantiene un dialogo con algunos motivos
que estan haciendo el papel de respuesta del ganado. Debido a que cada melodia
desarrollada presenta repetidas figuras motivicas (Melodiasl,2,3,4,5,6), es necesario tener
en cuenta que se deben interpretar de manera cuidadosa y totalmente diferente sin que se
deforme la individualidad de cada uno de estos motivos. Es sencillo cometer el error en la
interpretacion de estas, al tocar todos los motivos iguales por sus similitudes. Finalmente
introduce el mismo L eco que presenta al principio de la obra con el objetivo de cerrar

este movimiento.
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3.2 Segundo movimiento, Registro

El segundo movimiento de la obra también presenta una forma estructural abierta pero a
diferencia del primer movimiento, aparece una seccion llamada Registro. En la musica
llanera colombiana, existe un formato tradicional constituido por los siguientes
instrumentos: Arpa, maracas, cuatro. Actualmente también hace parte de este grupo el
bajo eléctrico y la voz. El Registro, consiste en una escala interpretada por el arpa, donde
se debe demostrar la destreza técnica al igual que la cadencia en un concierto. Todo esto
después de la introduccidn que se dio por parte de todos los instrumentos con el L eco en

la Voz.

Grafica No. 3

Monologo en tiempo de Joropo para saxofon alto, 2do movimiento: sistema No.18
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A partir de este importante fragmento, en el joropo tradicional, se desarrolla el segundo
movimiento, agregando primero un fragmento melodico al final del Registro al cual se le
Ilamara codetta y es el primer desarrollo planteado por el compositor en base al Registro.
En su mayor parte, el papel protagénico lo tiene el proceso sonoro, mientras que a partir
de los cambios de registro, fragmentos que se constituyen de intervalos y un pedal

armonico se genera una nueva direccion melodica y una nueva tension.

Lo curioso de esta parte es que hacia la mitad del movimiento, cuando se ha generado y

resuelto la tension creada por los grupos ritmicos construidos a partir de semicorcheas,
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los intervalos y los cambios de registro del sistema No. 37, se comienza a construir de
nuevo tensién a partir de otro recurso innovador en la obra, el Slap. De la forma en que el
compositor utiliza el Slap, es con la doble intensidn de introducir la siguiente seccion del
movimiento. Asi se plantean cambios de sistemas métricos por compas, generando mas
tension y haciendo el papel del bajo con un golpe por derecho (el cual se va a presentar
mas adelante el tercer movimiento por medio del pie). Pero claramente aqui lo mantiene

en la voz superior, lo cual hace dificil su relacion con el bajo ritmico tradicional.

Al final del movimiento resultaria un poco densa o repetitiva la presentacién de L’eco
nuevamente, pero a lo largo de la obra el compositor lo maneja de manera distinta,
generando un carécter diferente para cada L"eco que se presenta durante la obra, lo cual

implica mas versatilidad y complejidad.

El Registro® de esta obra, claramente no es un Registro tradicional, porque aparece
desarrollado con un tratamiento académico que lo define como puente o conector entre el
primer y tercer movimiento de la obra. Se han desarrollado elementos que se hacen
presentes en los otros dos movimientos de la pieza ademas de escribir al final de este aire
de nuevo un L’eco que entra a hacer parte estructural de la forma del siguiente

movimiento, el Pajarillo.

Cabe aclarar que en la notacién tradicional, Loco es un término Italiano que indica “a su
lugar” y se emplea para "desoctavar", es decir, para volver al lugar de origen después de
una indicacién de cambio de octava, pero se puede observar en la Grafica No. 3 que el
compositor de la obra no lo usa de manera tradicional sino que lo utiliza como un
recurso de caracter para poder indicar al interprete la velocidad desmedida con la que se

desarrolla el registro

! Cuando se utiliza la palabra Registro, se hace referencia a una parte de la forma estructural del pajarillo donde se
desarrolla una escala por parte del instrumentista y no a la definicién de grupos de sonidos de alturas determinadas
como altos o bajos en un instrumento o voz.
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3.3 Tercer movimiento, Pajarillo

Este es el movimiento mas importante en cuanto a la estructura formal, ya que el disefio
se asemeja en gran parte al del Pajarillo tradicional (también llamado seis por derecho o
seis numerado) y sus dos sistemas métricos (Por corrio y Por derecho). No solamente
expone los caracteristicos rasgos ritmicos, sino también las caracteristicas armonicas. El
compositor logra por medio de la utilizacion adecuada de estos elementos, destacar las
cualidades Unicas del saxofén. Mediante la armonia muestra la versatilidad y agilidad del

instrumento y mediante el ritmo muestra la fuerza y precision.

Para empezar con el analisis, es necesario aclarar la forma estructural del tercer
movimiento. Este estd dividido en partes grandes que se organizan de la siguiente

manera:

Grafica No. 4

Monologo en tiempo de Joropo para saxofon alto, 3er movimiento: Cuadro formal.

Mov Il L eco > Introduccion > Llamado > Estrofa > Ll(:,r:azdo Leco Agile Codetta
sistema53 -60: _ _ ’ ) ) cc.171-
cc.57-60:ll cc.61-86 cc.86-124 cc.125-136 cc.136-161 cc.162-170 185

Esta forma puede entenderse como la forma tradicional del pajarillo con algunas
variaciones. Como lo son la introduccidn, que esta precedida de la entrada del L'eco del
segundo movimiento, y la codetta. En la musica tradicional llanera, la Introduccién es la
entrada de todo el grupo instrumental con mucha fuerza y caracter, después del Registro
que presenta el arpa. Esto lo hace a partir de la presentacion de todos los instrumentos en
unisono ritmico y melddico, lo cual es dificil de imitar en el saxofén por sus

caracteristicas melddicas innatas. Para generar esta misma sensacion de fuerza y densidad
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en la obra, el compositor hace una introduccion con una melodia muy caracteristica del
pajarillo tradicional. Esta melodia aparece en los primeros cuatro compases del
movimiento los cuales se repiten y el compositor adhiere el zapateo en unisono ritmico.
En la introduccion también se plantea un elemento muy importante y es la armonia de la
pieza. En la musica llanera, cada aire tiene su nombre especifico a partir del patrén
arménico particular que lo compone. Para que su nombre sea Pajarillo, primero necesita
estar en tonalidad menor y segundo tener el siguiente patrén armanico: i — iv (ii) -V-V7.
Pero este patron muy comun en la muasica en general, se vuelve particular por la manera
como se organiza en el pajarillo. En este aire de la mdsica llanera, la tonica no es el
primer grado en menor (i), sino el V7; lo que quiere decir, que a partir de esta
organizacion de tensiones se desarrolla todo el tercer movimiento. Esto es aun mas

evidente cuando observamos el primer y Gltimo compas de la obra, su armonia es V7.

GraficaNo. 5

Monologo en tiempo de Joropo para saxofén alto, 3er movimiento: cc. 57- 65
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La segunda seccion formal es el Llamado, en la cual aparece un ostinato que seria
interpretado por el arpa con el fin de llamar al cantante. Este Llamado se desarrolla en el
saxo6fono por medio de melodias, que se generan a causa de la construccion de amplios
intervalos que crean un contrapunto de dos melodias. Sumado a esto, la indicacion de
tempo (negra 190) y el acompafiamiento del pie apoyan la sensacion de movimiento y la
percepcién de dos voces por parte del saxofon. La seccién continGa desarrollando a lo
largo de su presentacion pequefios ostinatos construidos con referencia a fracciones
melddicas tipicas de la musica llanera. Es importante reconocer el caracter de esta
seccidn, la cual tiene bastante movimiento y exige una gran presencia escenica por parte

del intérprete.

Toda la obra esta construida a partir de parametros musicales ya establecidos, como lo
son el tempo, la armonia y los ritmos tradicionales del joropo. Aun asi la obra le permite
al intérprete algunas libertades. Estas libertades se dan en el sentido en que la obra es
bastante clara en cuanto a la seccion que quiere recrear tanto en macro como en micro y
en la intension musical que quiere generar en cada parte del movimiento. Por esta razon
cuando termina la seccion del Llamado, el intérprete puede utilizar como recurso musical
una pausa’, que sirve como elemento de division entre las partes y de respiracion para el

saxofonista.

Luego, llega la Estrofa que en musica académica se podria reconocer como una seccién
de desarrollo, donde se explotan elementos presentados anteriormente. Desde esta

seccion el zapateo se presenta de manera continua con el régimen acentual Por derecho.

El régimen acentual Por derecho es aquel que tiene el bajo en los pulsos 2 y 3 en un

compas ternario.

Z La pausa sugerida esta ubicada al terminar el compas 82.
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Grafica No. 6

Monologo en tiempo de Joropo para saxofén alto, 3er movimiento: cc. 86-89.
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Mas adelante la obra presenta el segundo régimen acentual que se llama Por corrio; el

cual tiene el modelo de acentuacion sobre el tiempo 3y 1, en un compas ternario.

En la musica llanera es muy comun cambiar el golpe de acentuacion y un ejemplo de esto
se puede encontrar en la obra. En el c. 106, el compositor introduce un compas de 2/4
para que el bajo se desplace un tiempo y la acentuacion ya no sea 2-3 sino 3-1. Pero, en
realidad no es que se necesite un compas de 2/4, sino que se necesitan dos pulsos mas
para poder generar el desplazamiento o “atravesarse” como lo dirian en términos
coloquiales. Entonces, si es necesario hacer un cambio de golpe de acentuacién de
derecho a corrio, se podria introducir también un compas de 8/4 y daria el mismo
resultado. Esto realmente es un dilema sobre como se entiende el sistema ritmico del

joropo. En Venezuela ellos usan un compas de 5/4 para generar este cambio.

Las distintas formas que se han generado para entender el cambio de acentuacion, son el
resultado de la discusion sobre si el joropo es bimétrico. Se podria asumir que el sistema
métrico del joropo es bimétrico, porque muchos de los compositores escriben las dos
indicaciones ritmicas al principio, ademas de generar por compas cada una de las

métricas como lo hace la chipola®.

® El ritmo de Chipola, hace parte de los muchos golpes llaneros donde la combinacién ritmica es % un compas y 6/8
el siguiente compas. Este patrdn se repite sucesivamente. En sus origenes se compuso solo para el formato
instrumental, pero hace apena unos afios se compuso la primera letra Colombiana para este ritmo llanero por parte
del compositor Isaac Tacha.
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Esta consiste en acentuar en un compas la meétrica ternaria (agrupacion de tres negras por
compas) y en el otro la métrica binaria (agrupacién de dos grupo de tres corcheas por

compas) de manera sucesiva.

Continuando con el dilema de si el joropo es bimétrico es necesario conocer cOmo

funciona el sistema métrico.

Grafica No. 7

Monologo en tiempo de Joropo para saxofon alto, 3er movimiento: Sistema meétrico.
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El sistema métrico del joropo es un sistema que permite la organizacion de dos
acentuaciones diferentes dentro de un mismo compas, y asi generar la sensacion de
agrupacion binaria o ternaria. La grafica anterior muestra las agrupaciones que se
determinan y como este tipo de métrica permite convertir un compas de 3/4 en uno de
2/4. Esto sin generar un freno en la continuidad de la musica, al contrario para cambiar de
golpe de acentuacion casi de manera inconsciente e imperceptible. EI compositor toma la
decision de escribir El pajarillo de esta manera porque se cree que es mas facil de leer

para el intérprete por la dificultad del pie.

En cuanto a la notacion y signos de articulacion, la obra es muy estricta, de hecho en el
compas de 2/4 que se agrega para cambiar el golpe de acentuacion del bajo propone
algunos acentos seguidos. En la musica tradicional llanera los acentos también van
determinados por lo que va haciendo el cuatro y las maracas. Segun la sensacion de

agrupacion que se esté generando en el compas, Se organizan los acentos.
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Particularmente en el c. 106 de la obra se ven algunos acentos repetidos, que podrian
generar freno en la obra, ya que lo que busca la interpolacion de los dos tiempos citados
anteriormente, es no dejar acentos seguidos para poder hacer el desfase. ElI compositor
por medio del bajo zapateado resuelve este problema, porque el bajo que entra en la
acentuacion de 3-1, oculta este acento. Este procedimiento genera un pedal por medio del

zapateo, anula cualquier freno musical.

Para regresar al régimen acentual Por derecho, desde el régimen acentual Por corrio, el
compositor necesita introducir cuatro pulsos mas, por lo cual introduce un compas de 4/4
en el c. 122. En Venezuela utilizarian un compas de 7/4 para regresar al régimen acentual

Por derecho y de paso introducir la entrada del segundo llamado.

El llamado No. 2 que se presenta en el c. 125 se repite cuatro veces y este termina
obligatoriamente en el segundo tiempo del c. 136 para darle la entrada al L eco. Este
tiene que entrar justo después del Ilamado en el tercer tiempo del c. 136, porque

estilisticamente siempre debe ser asi, el L eco.

Retomando lo que se citd anteriormente en otro parrafo, todas las presentaciones de
Leco son distintas, sobre todo esta. En esta seccién el compositor desarrolla de manera
mas elaborada el canto y aparte de esto, le escribe una indicacion de caracter al intérprete,
cantabile y expressivo; para que togue con esta intension el desarrollo motivico que esta
proponiendo. Aparte de esto, en el pie también presenta un fragmento que se llama
articulador de cierre; el cual cumple la funcion de generar la sensacién de final, como

lo dice su nombre, la sensacién de cierre.
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Grafica No. 7

Monologo en tiempo de Joropo para saxofdn alto, 3er movimiento: Articulador de cierre,
c.152.
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Este fragmento siempre debe caer sobre el acorde de V7, Porque lo que genera la
caracteristica de cierre en este fragmento, es que actla en conjunto la armonia y el ritmo.
El segundo tiempo acentuado por una corchea que descansa sobre una negra, es el gesto
que genera, en este estilo, la sensacion de freno y caida mas fuerte. Ya que detiene tanto

el ritmo como la armonia.

El Agile, es un fragmento que se presenta una sola vez en la obra, y hace referencia al
cantante. Cuando este hace algo parecido a un recitativo. Es la seccidn donde el cantante
expone lo que siente con sus propias palabras, por medio de frases habladas y
respiraciones fuertes entre cada una de ellas. Esta seccion cumple el papel de anunciar el
final que se va a ser protagonizado por la codetta. Este final se hace a partir de
fragmentos ya presentados en otras partes de la obra como los son los cc.102- 105 y

finaliza con un articulador de cierre sobre la dominante.

Cabe resaltar que durante todo el movimiento, el continuo uso de la subtonica de la
tonalidad Mi menor (Re), proporciona un color particular en las partes donde es
empleada. Teniendo en cuenta que el arpa es un instrumento diaténico, este es un
elemento innovador por parte del compositor, que se desarrollé en la obra por medio del

saxofén. Un instrumento de posibilidades cromaticas, a diferencia del arpa
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4. CONCLUSIONES

El joropo es el mestizaje, la cancidn y la forma de vivir en la llanura. Es evidente la falta
de contacto que tuvo el joropo con la cultura y las grandes tendencias universales de arte,
literatura y la masica, que se desarrollaron a principios del siglo XX. Esto, frend por un
tiempo la dinamica evolutiva de la masica llanera y el joropo. En su centralizacion
cultural, el desarrollo fue a partir de la tradicion oral y el empirismo. No se menciono en
el cuerpo del texto, pero es importante tener en cuenta, que la cultura de la musica llanera
continua girando en torno al empirismo musical y la tradicion oral. Parte del material
que se usé para desarrollar este trabajo, tenia autores empiricos que no tenian titulos
académicos. Eso demuestra o el desinteres por parte de los musicos de formarse no solo
en la tradicion oral sino en la educacion musical académica, o la falta de posibilidades en
cuanto a recursos destinados al apoyo cultural por parte del gobierno. ¢Para qué? Para

apoyar el desarrollo de la musica tradicional llanera en todas sus expresiones.

A partir de lo anterior, se espera que el apoyo en la actualidad por parte del gobierno no
solo para la musica llanera, sino en general para las mdsicas tradicionales colombianas
sea mayor. Porque las musicas tradicionales son una fortaleza que este pais tiene, y esta
obra es un buen ejemplo de las cosas positivas e innovadoras musicalmente que se
pueden generar a partir de dos parametros basicos como los son: La musica tradicional
colombiana y la educacién musical profesional. Generar avances no solo desde los
parametros ritmicos o armanicos, también desarrollar la parte melédica de nuestra musica

y llevarla a un nivel mas alto con obras mas elaboradas.
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En cuanto a la obra, por el mismo hecho que la mdsica llanera ha sido por tanto tiempo
un estilo musical que se ha aprendido por tradicional oral y de manera didactica, existe un
gran dilema en cuanto a la métrica de joropo. ¢Es el ritmo bimétrico? Es algo que no se
puede asegurar. Se plante6 una grafica en la cual se pueden ver las organizaciones que
tiene un compas en la musica tradicional Ilanera. A partir de eso, se deduce: que cada
parte de la discusion tiene una forma de emplear la métrica dentro del joropo y que
ninguna estd mal, simplemente es la forma como cada grupo percibe, entiende e
interioriza la masica llanera.

Con respecto al analisis interpretativo, después de entender y analizar en detalle los
aspectos mas importantes, se entiende que la obra esta disefiada para que el intérprete
juegue con ella y con los elementos que estan escritos. Se da libertad por parte del
compositor para que el intérprete pueda tomar decisiones en aspectos como lo son: las
llegadas de cada seccion y las respiraciones. Estas Ultimas que pueden servir como
elemento articulador en el lugar donde se ubiquen.

Esta es una obra que resalta todas las cualidades sonoras y liricas que se pueden explorar
en el saxofon. A partir de los elementos del joropo y una gran exigencia técnica para el
instrumento, se crea una obra diferente. A raiz de la composicion de esta, obra el
compositor ha creado un interés en otros compositores y de esta manera han aparecido

mas composiciones para saxofon.
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6. ANEXO (Partitura)
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