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1. OBJETIVOS

1.1 OBJETIVO GENERAL

Establecer un andlisis teérico de la Balada 1 G@pde Frederic Chopin fundado en los
criterios adquiridos a lo largo de las practiganaterias tedricas ofrecidas en la carrera;
examinar la balada por medio de los métodos yahgentas de estudio dados en las
clases. La investigacion del contexto histéricdadebra cabe dentro de los objetivos, y en

algun momento seran tenidos en cuenta.

1.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Analizar la Balada 1 Op. 32 de Frederic Chopin mtablecer su estructura formal y el
desarrollo de la misma, con el fin de dar a ergenlé pieza, las intenciones del autor y

ayudar a tomar decisiones al momento de la ejecucio

Mostrar desde un marco tedrico una idea de comesssblece la obra a partir del
desarrollo musical de materiales, haciendo un siedlormal, describiendo secciones y
comentando sus aspectos interpretativos.

Sefialar las intenciones interpretativas desde ensp@ctiva pianistica mencionando los
detalles de las dificultades que presenta la obla manera de resolverlos a través del

lenguaje musical.



2. JUSTIFICACION

La justificacion tedrica sirve para entender y asuanejecucion de la obra con propiedad
teniendo en cuenta los aspectos compositivos dgalada, como fraseo, secciones y

caracter.

El andlisis teodrico sirve para aplicar dichos @dmientos al momento de ejecutar la pieza
y hacerlos evidentes en la Balada 1 en sol mepos@3 de Frederic Chopin ya que
durante su montaje ha generado una exigencia ylartien cuestiones técnicas y musicales
gue son la base pianistica para la explicaciomeghrtorio roméantico. Dado que gran parte
del examen de grado comprende obras los periodoscbaclasico, romantico y siglo XX

es oportuno seleccionar esta obra por su impogastiel estudio de la interpretacion del

piano.

Para tener una mejor conciencia estilistica al nmbonée interpretar y comparar diferentes
clases de repertorio ya que esto nos lleva a igiddnvmas profunda y completa de la

musica.



INTRODUCCION

En la edad media la balada era un género de d¢amtada difundido entre los trovadores,
gue luego fue evolucionando hasta convertirse arergéestrictamente literario, con
cualidades poéticas que le concedian musicalidaghoesia no tenia nada que ver con la

musica, pero la musicalidad era creada en la eszidel versado mismo del poema.

Las tematicas desarrolladas en las baladas camsisti eventos historicos, tragedias,

violencia y acontecimientos sobrenaturales en géoen un mal desenlace.

Mas adelante, en el siglo XIX, también se basaniaacontecimientos como sucesos de
temas nacionalistas, idolos, melodramas, el almmaaha, y una vision de la libertad y el
heroismo; alguien que induciria y recibiria justiagonflictos, para cambiarse luego a una

tragedia que se asocia con el pasado, la poegjaangtla épica.

En 1836, Chopin divulgé una pieza para piano solo @ nombre de BaladaEsta lucia
una problematica particular al ser usada como maakela una obra estrictamente musical,

no obstante en aquella época era habitual hallarcm sin idea programaética.

Balada era el término francés vy laallata término italiano para caracterizar los tipos
especiales de baladas en la historia de la muasica.

Ejemplos de tipos de baladas son:

La canciones populares nérdicas - balada

En Francia en la edad media - balada

La balada italiana

La balada romantica

La balada jazz

o a0 bk wbnh e

La balada de la musica popular.



Chopin no se basé en proponer un nuevo tipo empsino simplemente en citar a este
género literario, ya que no habia sido elegido@onodelo para la musica instrumental
aunque afirmaba que se habia inspirado en algumermgs de Mickiewiczpara escribir
sus baladas; aun asi no queda un testimonio definiéspecto a una intencién plena y
conscientemente literaria para el grupo de lagelmtiadas. Esta intencion poética deberia
traducirse como un lenguaje musical coherente igdddpicha relacion es resultado de un
trabajo que alcanza altos grados artisticos mezliama tendencia de abstraccion sobre sus
propios medios estrictamente musicales, y que dasearen forma y frases autbnomas.
Chopin vivio en la sociedad de fomento de jovgmastas polacos y artistas que estaban
llenos de ardiente patriotismo y fervor revolueoa, él era como uno de sus futuros
representantes. A los ojos de Polonia, Chopirbagtenpezando a asumir la posicion de un
compositor nacional.

2 Adam Mickiewicz de Poraj (Novogrodek, Polonia, 24 de diciembre de 1798-
Constantinopla, 26 de noviembre de 1855) fue umapp@atriota polaco, cuya obra marca

el comienzo del Romanticismo en su pais.

A lo largo de su vida lucho por la independencigPdénia con respecto a Rusia, donde
estuvo exiliado desde 1824 por sus actividadeslueimarias durante su época de
estudiante. Logré escapar de Rusia, estableciémiosausana. Sus poemas abordan temas
nacionalistas polacos y presentan una imagen laersicbien melodramatica, del alma
humana, y una vision byroniana de la libertad yegbismo. Sus obras han sido traducidas

a la mayoria de las lenguas europeas.



3. MARCO TEORICO

Balada 1 Op. 23
Comentarios y descripciones.

Compases (1-7) Esteecitaciva’ con métrica en 4/4 ytempo largoinicial es la pequefia
introduccion del tema principal: un ascenso derouattavas con caracter pesado de un
acorde de La bemol mayor en primera inversiong canplementa con una segunda frase
mas melddica y con alteraciones cromaticas hastasq convierte en Sol menor. Es la
preparacion con armonia napolitana que coniemetroduccion del material para el

resto de la obra.

En cuanto a lanterpretacién una dificultad de esta frase radica en manteaer |
continuidad en la linea melddica sin acentuar reng el fraseo establecido de la
vOoz narrativa, cuya funcién expresa la tension dea |

obra en la primera escena de accion.

Es importante para el intérprete ejecutar conlfiégad de los dedos y la mufieca para
crear direccion hacia los picos melddicos en es$e ta nota aguda Do de la primera
frase; ademas que es elemental apoyar mesuradaomnte pedal a la armonia y

para no dejar espacios entre las notas repetidigs1{

% forma de composicién usada cominmente dentrasi@deras, oratorios, cantatas y
obras similares, que se describe como un discuesddino con acompafiamiento minimo

musical y sin estructura formal para ser recordamtofacilidad.
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Compases (84). Aparece el primer tema o tema princij(Fig. 2) Con métrica ternaria
(6/4) entempomoderato. Una melodia desnuda con dos blancas en intervasegiend:
mayor en la voz de la soprano, que sienestapresente en toda la seccién, busca ab
por medio de parejas de acordes que le dan searialdnco; ademas de sugerir un v
cada par de blancas siempre esta complementado utoacorde de dominante ¢
séptima y décimésuspension de sexipresentado en forma de arpegio ascendente. E
caso siendo la tonalideSol menor seria D-10. Este gesto sumamente meldd es el
motivo que tiene mayor recordacion de toda la pipea su cualidad armoénica
dominante, la forma en que resuelvea nota del acorde es un ejemplo claro de bt
conduccién de voces, el giro melddico da un impascendente y descendente que

conduce a la tonalidad afiadiéndole riqueza y semitido de frase

Lo mismos problemas de ejecucion que erecitativo, pero esta vees primordial
no resaltala primera nota baja del arpe y finalizar de la misma manera ¢

acentos. Las segundas de la voz supfrasearlas ediminnuendc



Moderato.

E - Fig.2

La importancia del tema radica no solo ercualidad expresiva sino tambi que al tener
funcion de dominante es usado como mai tematico de laransicion para diferente

seciones como lo es la llegada € mayor del segundo tema, y la cc

A partir del compéas 21 desaparece el acorde meado para darle importancia al b
porque cambia de ser acompafamiento en funcioragiéduhdamentales de los acorc
Ahora la mano izquierc hace pequefios motivosmientras que las voces superiol
mantienen su disefio pero con melodias mas estadesiren ritmo de negras. E
aumento de la intensidad de la musica nos tratesparuna serie de adornos con efect

ornamento que culminan en una cadencia eica perfecta en la tonalidinicial.

Este tipo de ornamentos debe ser ejecutado corezigepero sin perder |
cualidades melddicaque posee este tipo de efett@ando las teclalo mas

livianamenteposible.
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Compases (c.c 36-44) (Fig. 4) Ahora Chopin cremnueva linea de bajo de segundas de
grados conjuntos descendentes que resuelven aaedsptima - en una voz intermedia
gue cabe destacar dentro de esta seccion debidocaracter afligido ademas de ser

material usado en el tercer tema de la balada emmmpanamiento (c.c. 138-145).

En las voces superiores hay figuraciones quepstenea lo largo de todo este periodo que
aungue no progresan armoénicamente lo hacen en idmaamticipando el caracter agitado
de la transicion; en medio de tanta repeticibn @® motivos es necesario evitar la

monotonia modificando el manejo del ritmo estirdadojugando con elubato

El uso de pedal de estos compases debe ser tésiepretirado cada tercer
tiempo para evitar las disonancias creadas poedalucion de los acordes de
séptima respetando la duracion de las negras paidejar espacios; égitato

obliga al ejecutante aumentar la velocidad del tepgro debe ser acelerado junto
con el regulador del compéas 39 para dar cohexarmi la seccion de transicion

siguiente.
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Agitato y sempre piu moss¢c.c. 44-67) en Sol menor, sirve como transiciaecid el
segundo tema, en la mano izquierda aparecen acaatoctava y un ritmo en el bajo que
revalida constantemente la tonalidad de Sol mgmmr encima una linea que actia como
una ondulacion; es importante llevar siempre elpterhacia adelante y limpiar bien el
pedal quitandolo en los silencios para evitar &rigpn de disonancias como las segundas
de la mano derecha.

Ahora, en medio de fuerte cambio y aumento enltzcidad la musica gira frenéticamente
a un grupo de arpegios en Sol menor llegando ealandoy smorzando; indicacion

respecto a la lentitud y reflujo; por dltimo, elotableritenuto que atenua la llegada del
segundo tema de la balada debe ser tocado exdgdeatentitud del tiempo para que la

entrada de la segunda seccion llegue con ligertaicdencia.

Hasta aqui la primera seccion en Sol menor del&déasen donde el compositor no hace
modulaciones, pero si de un pequefio énfasis a yanm@abe destacar debido a su lejania
tonal.



Esta seccion en E-bemol maydeno mosso / sotto vocéFig. 4) es el segundo tema
presentado como una cancion de amoChopin juega con una nueva forma y caracter
mostrando la melodia con una voz escueta que alesjeananifestada en pianisimo no
resulta incomoda al ser amortiguada por arpegi@srgu so6lo son un acompafamiento
debido a la intrincada media voz que afiade unargemor medio de contrapunto. En esta
parte es menester del intérprete mantener sielaprinamicas en piano no solo por las
indicaciones del autor sino por ser la parte nobkla balada sin un climax dramatico,
ademas no hace uso de maticefoete ni reguladores; el intérprete debe vislumbrar por s

mismo el juego dinamico implicito en el fraseo itavasi la monotonia.

Algo que se debe tomar en cuenta en este segumdoete el manejo delibato; el pulso
de negras es bien definido por la mano izquierdegnees eso le otorga coherencia a la
libertad ritmica de la melodia de la mano dereghayeyéndole la autonomia de una
melodia vocal.
Para este tipo de melodias es importante tocgrerficialmente el
acompafamiento, mientras que la melodia hay quadeka tocando las teclas con
profundidad, el manejo del tempo pararuidato debe ser sutil y dictado por los
finales de los gestos melddicos en las frasegcgrios méas evidentes dentro de los
gestos cadenciales, es decir acelerar en pro datrddo del fraseo y desacelerar

en los finales.

* disminucién del tiempo y del sonido

> Chopin utiliz6 ampliamente elibato en su forma de tocar, y estaba lejos de ser $guro
métrica, acelerar y frenar tal o cual motivo; Pesioa cadaubato Chopin tenia una légica
emocional ... Se interpreta por si misma la inferion y la desaceleracion de la

la melodia, por los detalles de la armonia, poplsstruccion de la figuracion
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A partir del compas 94 reaparece el primer temey psta vez en funcién de transicion

para la tercera parte de la balada en La mayor.

La menor es la tonalidad expuesta para este ptienea que en su funcion mantiene
pedal en la dominante aparentemente; aparece uariah&n Sforzandi(fuerte acento) y
una acumulacion de los pequeftosscendi b strettopara crear un acorde de Mi mayftbr
que cumple la llegada del transformado segund teero variado debido a la nueva

tonalidad y textura.

Ya no como una cancién de amor, el segundo ternarsgerte en una majestuosa linea de
octavas (Fig.6) que planea con sus respectivosies@nff, llevando la melodia a alturas y
colores mucho mas brillantes. En general los @&sglie acompafiaban a la apertura del
tema ahora son doblados en textura lo que prodocetn efecto mostrando lineas
distintas moviéndose en direcciones contrarids @arte grave, proveyendo asi a la pieza
de una bien delineada textura polifénica con cadkis sinfénicas. Chopin usa el segundo

tema en una nueva condicion para plasmar animdapdrillantez de las octavas, adorna



la masica llegando a nuevas alturas y extensioregistro. Este efecto en el teclado que

pronuncia cada nota de la escala favorece el aonderia intensidad del tema.

Cabe anotar que el ejecutante ademas de mantelegiatd de las octavas en la
mano derecha también debe hacerlo con las notasiGgs de la mano izquierda
ya que delinean el arpegio dandole cierta cualidakbdica, ademas evitar en la

izquierda el uso del quinto dedo para favorecelidposicion y flexibilidad de la

mano.

Fig. 6

A partir del compas 124 la aparicion de un tritéfioseguido de notas rapidas marcadas
piu animatotransitoriamente nos lleva a la secciorsdeerzando

Este compas (c.c. 124) rompe con particular cardatéalada, siendo una hendidura
evidente dentro de la obra debido a su dindmicwida por la tensién arménica y ser el

tiempo cumbre que rompe con la textura y escritude las octavas expuestas

anteriormente.



Como es el climax de toda la obra cabe destanathante el uso exagerado de
la dindmica en tripldortissimg ejecutarlo ademas desde una posicion alta y

dejando un espacio o cesura entre el tritono grpegio consecuente.

En este punto hay unos lugares estructuralesrtamges, como las sefales de una larga
armonia dominante que evidencia el regreso de Mobenayor, y el material tematico que
da paso a la figuracién. La dominante se compotraves de la figuracion octatonica
(alternando los tonos y semitonos).

El scherzandaes un pasaje con caracteristicas tipicas dectduga pianistica de Chopin,
establece una intrincada figura melddica llena dEmatismos en el registro agudo,
mientras que su acompafiamiento estd dado por acesieillos dibujados de manera
simple texturalmente en la mano izquierda, logoameh lenguaje musical mas sofisticado.

Ademaés el disefio del bajo nos recuerda mateiaéss compases 36 a 43.

antmalo

&= % 5
2o.2k0be 2 1 g 4 s ifgs 23 gt 7 Ble23 4, 23 4
i e A P B B Rt Y IR P s O
T T 1 T 17 1 T T 11 | - — 11T B ar | [ 11 T T3 . dudlll| 1T I - T |
lV- ! I i1 - I[l T !|l [ | - .
1.2 1 L~
—— $3d 4 | 42 o
s = =
b+ ot E- =z, | 2= Z,
I - ¥ =) L - — ] ” f =]
L 1 a3 1 3 Y 1 1 P I 1
17 | I 5 o ¥ | . T
o T r s v i
Lan # Lo, # 9 % Q. *
s Feflee b be2 !l Ibpsts2t s 1 ERee hehe et bebe
N e N B B e e S e E e k)
b. | 13 i J ) k| I | | 1] 7 B S I | T | - T T 1T 1 T
= — e e —
— poco | a |  poco cresc. |
wd 43| 43 L] 22 5 s
Z = be = L= ™ £ = 2 . - Z .,
T - i ] = ———
e . s £ P Pl
v 1 e A hed = 1 e 1 I v M T -
' 5 NN ' ‘
B * . # 0 9n ° oE P % W@ * ¢ # Do E IV *



En esta seccion el VI grado Mi bemol mayor es reragio (c. 138) (Fig. 7) acreditado por
un episodio de vals (tercer tema), cuya frasealegisimilar al de un arabesco.
Un material tematico nuevo acaba de ser preserideinas de haber restituido la tonalidad
del segundo tema. Las indicaciones cdioherzandole muestran al intérprete que el
pasaje se debe tocar de una manera juguetonaiosgraen pro del aumento dempola
mano derecha debe ejecutar cada frase ligeranpemte sin perder las caracteristicas
melddicas de un buen fraseo.

En una acelerada carrera de escalas, Chopinew®lge al segundo tema en Mi bemol
mayor con un animo precipitado.
Ahora la melodia del segundo tema es plantead@&anteda escritura de acordesfény
en el bajo con amplios patrones arpegiados coprigicipio de la melodia acompafiada
por acordes quebrados con lo que su musica padepéria una textura béasicamente
homofonica; ademas esta vez el tema es presentalocaracter polaco, es decir

vanagloriandose; indicaciones como &mrza, sempre, fmantienen este fulgor.

Una nueva transicion se produciraneno mosso, pp, sotto voaates del inicio de la
emocionante coda, re exponiendo asi el primer tina balada pero esta vez manteniendo
un pedal en la dominante de Sol menor (re). Essenmprocedimiento fue usado para
presentaciéon del segundo tema en La mayor, pem et finalizando ya todos los
materiales presentados, terminando la balada eongbas 208Appassionato vy il piu forte
posible son las indicaciones que acompafian el descensal dé esta cadencia en sol
menor.

Presto con fuocoes la coda (c. 208) (Fig. 8) creada enteramentaaterial que no hace
referencia al cuerpo principal ni materiales teow#i Esta es a la vez innovadora y
tradicional esta llena de acordes dentados, crema$i y melodias incipientes escondidas

® Desde que el vals aparece después de que el ah&tenético se ha presentado, funciona
como un pivote
entre la declaracién y la repeticion del segundoatesimetria del proceso de trabajos

tematicos, en donde el vals da las formas delgbécon arco tematico ampliado.



en las voces internas con acentos, el intérpretecandescansa debido a su complejidad
técnica.
Una dificultad que presenta esta seccién es mansesrapre eff; para lograr esto es
importante mantener el apoyo de las manos enlabtegy sobre todo del pulgar para

reforzar la linea media escrita en negras.

Presto con lum 0.
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La aparicion de escalas cromaticas seguida de as@ndentes, una en octavas y otra en
décimas; deben tocarse acentuando el bajo y la amda; para lograr ef escrito
atacando la nota desde una posicion vertical.

Una  fraccion del tema  original es escuchada logrand ser
derivado de la introduccion: el acorde de sextalitapa con el que comenzo la Balada -
un segundo fragmento, mas tarde evoca la citardetema. El final es un descenso de
octavas en ambas manos, primero por movimientoraxamty luego por movimiento

paralelo llegando a sol todo escrito d¢tin



En la coda estan escritas una cantidad de sugaseshe interpretacion previstas por el
compositor. (Fig. 9) Es debido examinar cuidadwsge todas las indicaciones; ejemplo
conforzaseguido de un regulador sugiere hacersforzato; la nota baja debe tocarse en
forte, y la escala debe iniciar la con dinAmica @ara lograr el efecto dwescendp dejar

una cesura en los silencios debido al caractemieatado de estos compases; y hacer uso
del juego detempoentre cada frase. Se podria llegar a la concludgoque la coda debe
ser interiorizada, de modo que se convierta enpamte intrinseca del intérprete y ser
inspirada por el momento. El juego verdaderamamtistico que sugiere esta parte
consiste en una combinacion autentica de conocimiesentimiento verdadero, y sobre
todo gusto artistico apropiado, logrando unanbueapacidad de equilibrio; todos los

elementos disponibles en una composicion deterrainad
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4. CONCLUSIONES
Andlisis formal

Aunque la mayoria de las obras de Chopin son fiaguen comparacion con las sonatas o
conciertos; emplea formas binarias o ternariasequéas baladas son muy explicitas.

Las formas de la musica de Chopin son muy diveysas una escritura libre; en el caso
de la balada 1 se puede aplicar un modelo de fderespejo en donde el primer tema A
en sol menor es seguido de una B en Mi bemol, luegoC con el material del tema B
pero en La mayor, luego retoma la B nuevamentdidsemol y re expone el primer tema

A en la tonalidad inicial- esto basado en las idades presentadas:

(A B C B A)
1-67 67-138 138-166 166-194 194-208 Coda

De esta manera Chopin establece un excelenteeelende simetria, y unidad
temética tonal.

La forma esta dada en funcion de que las seccigmesenten a los temas bien
diferenciados y en contraste unos con otros, basadktransformacion tematica regida no
tanto por procedimientos formales musicales conuesarrollo de los motivos.

Para tocar la balada es primordial encontrarclmstrastes entre las secciones para
demostrar el interés tematico propuesto; aunqueaga mucha variacion de los elementos
melodicos de la balada, ni de ritmo, si hay queeh#gica la diferenciacion del disefio
timbrico, el volumen y la sonoridad. El ejemploralgace en las transformaciones del
segundo tema (la primera vez timido y de ensuafigedunda vez romantico y apasionado

y la tercera con sonido amplio y con caracterqmla



Interpretacion

Una de las dificultades mas importantes es la frdseo porque se debe mantener la
continuidad en la linea melddica conduciendo apioss sin acentos; ejecutando con
flexibilidad de los dedos y la mufieca para creaecdion; ademas que es elemental
apoyar mesuradamente con el pedal a la armonisaynpadejar espacios entre las notas
repetidas, es primordial no resaltar las primerdaswy finalizar de la misma manera sin

acentos.

En las melodias que son temas, es importante saparficialmente el acompafamiento,
mientras que los motivos teméaticos hay que destacarcando las teclas con profundidad,
el manejo del tempo para mibato debe ser sutil y dictado por los finales de lestgs
melodicos en las frases, y hacerlos mas evideet®so de los gestos cadenciales, es decir

acelerar en pro del desarrollo del fraseo y desearetn los finales.

Los ornamentos en general deben ser ejecutadodigeyeza pero sin perder las
cualidades melddicas que posee este tipo de dferdndo las teclas lo mas livianamente

posible o como notas de paso.

El uso de pedal debe ser generalmente tésico res@do para evitar las disonancias
creadas por la aparicion de segundas y para no egpacios sin dejar de respetar los

silencios.

El climax de la obra debe ser destacado medi@ntuso exagerado de dinamicas

aprovechando también ribato para darle mas espacio y contundencia.

Comentarios

Algo que cabe destacar dentro de la Baldada 1l@e &b manejo del primer tema usado

como transicion del material para la vinculadignlos materiales tematicos. Este tema es



una de las primeras dificultades que el interpadtenta; la primera y segunda vez que
aparecen deben tocarse en el mismo tempo iniciahtras que la tercera que precede la
coda debe tocarse mas suavemente y lento que txdoees; el contraste dinamico que
presenta la tercera presentacion del primer terna deigerir mas que un nivel de sonido, o
una simple dindmica marcada; crear un equivalente®nal -ff apasionado. Del juego de
la flexibilidad de tempo y sonido para ejecuta tie@nsiciones puede estar la clave del

éxito de la interpretacion de la balada.

Siendo la melodia uno de los aspectos estilistméas importantes de la musica del
Romanticismo, las relaciones y conexiones entre natas melddicas pertenecen
naturalmente a la caja de herramientas de la eleidor de la Balada, ademas son temas
gue tienen mucha recordacion no solo por ser dg=etn las exposiciones sino también
por su caracter y cualidades expresivas UnicadisElirso melddico es de vital importancia
no solo para la ejecucion de la balada sino parabbeas en general; por eso es importante

destacarlas dentro del discurso sin opacarlasl gamoenpafiamiento.

Son obvias las exigencias que propone la balddhido a los numerosos cambios de
caracter, el juego del tempo, articulacionesrgsotiue propone la composicién, pero el
estudio disciplinado y sistematico de la obra, persnitira acercarnos mejor para tener una
interpretacion que refleje el lirismo, la musicaltidy expresividad de todos los pasajes
romanticos caracteristicos de la escritura de @hopi

En sintesis la balada es una obra de construaidénoma dotada de secciones
contrastantes y que consta de una introduccioforera de linea ascendente, a manera de
pregunta, al que sigue un tema con una melodéa §rimelancolica. EI segundo tema, que
comienzasotto voce, cantabilese transforma otorgandole impetu; ambos temas se
intercalan creando la forma mediante contrastesesikms y termina magistralmente con
una coda ostentosa y complicada técnicamente aumn serie de acordes brillantes y de

gran contundencia.
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