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INTRODUCCION

En el afio 2005, a puertas de terminar el bachilerae enfrentaba a la dificil situacién de elegir
una carrera profesional. Una infancia marcada aaadlio, y una adolescencia llena de musica y
literatura, me llevaron a tomar la opcion de lafgs@n que finalmente me permitiria estar siempre
cerca de mis grandes pasiones artisticas: la muiagctetras y la palabra. ¢Qué mejor que la radio
para mantener una relacion directa y constanteesan tres formas de arte? Aunque muchos han
querido anunciar inatiimente su desaparicion, sgmdo un convencido de que la radio nos
acompafargpor siempre, especialmente a los amantes de ksabumelodias y de la cercania

incomparable de la voz humana.

Este trabajo es el fruto de varias experienciassgraientos, ambiciones y decepciones. En primer
lugar, es el resultado de una vida universitagadl de aprendizajes académicos, conceptos y
también contradicciones. Es también el fruto dee dmlas experiencias mas formidables que jamas
hubiese tenido: la oportunidad de formar parteedgiipo de realizadores de la emisora Javeriana
Estéreo 91.9, y de la mistica de su Franja de Yafinalmente, responde a una gran decepcion
frente al manejo de los problemas sociales de Gmlrdecepciéon que me llevé a refugiarme adn

mas en la masica y en las artes, desde donde éwmtbl#rabajo.

Sin animo ni pretensiones de lograr cambios estraigts, me aventuro a disefiar una propuesta de
radio infantil educativa basada en la aproximaeibdazz, sus contextos y valores. Me dirijo a los
nifios, quienes nos advierten sobre la ignoranaavegne con la adultez y nos invitan al humor, a
la imaginacion, a la creatividad y a la coherenéate trabajo no busca cambiar habitos de
pensamiento ni consumo musical en la infancia, pémretende estimular el deseo por descubrir

nuevos sonidos, nuevas culturas, nuevas reflexiones

Tampoco es un trabajo que pretenda atacar, criicarenospreciar el universo de las musicas
diferentes al Jazz, ni mostrar este género musicab superior a los demas, o como el Unico capaz
de educar. Por el contrario, pretende abrir menimgtar al descubrimiento inocente y
desprevenido de nuevas sonoridades y nuevos pargamiBusca mostrar de una manera amable
y atractiva un género que ha sido excluido pormeslios comerciales, y equivocadamente rotulado
como “erudito” o “exclusivo”, un género cuya apeston, invita a la exploracion musical y

cultural.



Quedan condensadas en este trabajo algunas detlales educativas mas importantes de las tres
artes que me han acompafado durante muchos asiasjdies creo firmemente que son grandes
vehiculos de formacion y cambio social: la RadioMUsica y las Letras. Es una propuesta para
pensar la educacién infantil desde una perspeqtigase asocia a las pedagogias del humor y la
risa, a la musica como creadora de sensibilidagnsamiento, y a la narracién como la mejor
forma de transmitir conocimiento y estimular la gimacién; todo esto revolviéndose y

entrelazandose en el magico crisol de la radio.
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Sefior: José Vicente Arizmendi
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Pontificia Universidad Javeriana

Respetado Decano:

Por medio de la presente me permito presentarl€rafiajo de Grado para optar por el titulo de
Comunicador Social, de la Facultad de Comunicagidrenguaje de la Pontificia Universidad
Javeriana. El trabajo se titul€uéntamelo Jazz!, Radio educativa infantil en elale cuentos y

Jazz.

El trabajo que presento en este documento escelomaterial radiofénico, es el resultado de un
proyecto de investigacién tedrico y practico, ehlcuelne los principales conocimientos vy

lineamientos conceptuales adquiridos durante ciafos de estudios en el programa de
Comunicacion Social. En él encontrara usted unpyasta de radio educativa infantil que busca
acercar a la infancia a la musica de Jazz, y d pttconocimiento de sus contextos y valores, y
por medio del encanto del humor y la narraciontemde generar reflexiones y aprendizajes que
contribuyan a la formacién integral.

Cordialmente,

Miguel Ortiz Betancur
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CAPITULO I: MARCO TEORICO

El disefio y la produccion de una herramienta raédioh educativa requieren de la revision y
compilacion de diferentes perspectivas conceptualesetodoldgicas que permitan concebir el
proyecto de tal forma que su desarrollo esté siempientado hacia la resolucién del problema
planteado. Este proyecto propone la realizaciéanderoducto sonoro que pueda ser utilizado tanto
en las aulas de clase como en las emisoras, patdbair a la formacion en valores para la
convivencia en la infancia. Dicho ejercicio se mo@ través de la aproximaciéon al Jazz y su
apreciacion como género musical que existe gratisespeto por el otro, la tolerancia, el dialogo y
la libertad. Valores que se deben inculcar en idssny jovenes que se forman y desarrollan en un

contexto de pluralidad cultural.

Si se trata de un proyecto de radio educativa geemde formar a través de una aproximacion al
Jazz y sus valores, es necesario estructurar uconair referentes tedricos que brinden bases y
lineamientos a seguir durante la realizacion. Taleterentes deben tener su fundamento
principalmente en materias como la pedagogia, pmd radiofénica, comunicacién educativa,

formacién en valores, apreciacion musical, y coemoa de convergencia y articulacion de estas
areas del saber, la historia del Jazz. Sobre &stwes se ha escrito una gran cantidad de literatura
para éste proyecto se han seleccionado algunogsutdextos que marcan un punto de partida

para pensar el trabajo.

Es importante aclarar que la recopilacion, anaésisterpretacion de los conceptos y experiencias
gue se resumen a continuacion, no tiene como @arain compendio historico de las multiples
propuestas que desde muchas disciplinas y contegtbsin desarrollado. La intencién es recoger
claves, elementos que permitan establecer unacbaseptual lo suficientemente sélida, y flexible

a la vez, para cumplir los objetivos del proyecto.

Con este proyecto no se pretende realizar un trat®jecuperacionde tradiciones, formatos y
elementos de las experiencias pioneras de radmatda, que aunque fueron de gran impacto en su
momento, no funcionan con la misma eficacia pasadadiencias de hoy. Los conceptos son
recopilados siempre con miras hacia el desarr@lgptbyecto como tal y la consecucion de sus
objetivos, apuntando mas hacia la definicion deedaonceptuales coherentes, que a la labor
estrictamente documental y bibliografica



1.1 Estado del Arte

En la revisién del estado del arte, se encontramrios proyectos que proponen la formacién
musical como una alternativa para los nifios y jégeate los sectores marginados de la sociedad. Es
el caso de la Fundacion Batuta, la cual lleva laicada los nifios de Colombia y los forma en la
interpretacion de instrumentos sinfénicos y el dfaken orquestas y grupos de camara. También
esta la fundacién Plan por la Nifiez, la cual deflarun trabajo similar y en ocasiones en conjunto
con Batuta en los sectores menos favorecidos dadema. En Bogota el programa mas importante
en el area de formaciébn musical es el programa deci€rtos Didacticos de la Orquesta
Filarmonica de Bogota. La Orquesta y sus gruposcdlmara asociados, visitan diariamente
instituciones educativas, barrios y bibliotecasydhdo el mundo de la musica clasica a los nifios y
nifias del Distrito.

Otros proyectos estan orientados a la recuperab@dmemoria histérica y la construccion de

identidad por medio del rescate de las tradiciomesicales autéctonas de las poblaciones vy
comunidades. En este aspecto se destaca el tdddgp Fundacion Musical de Colombia, quien

realiza el Festival de Duetos de Ibagué y una itapte labor pedagogica y académica. Otros
festivales como el Festivalito Ruitoquefio y el Mdxidfiez, también son importantes escenarios
para el rescate de la musica colombiana, las nymeomsiestas y la formacion de los artistas y el
publico por medio de talleres y jornadas pedag@yic

En materia de Jazz, existen varios espacios pdmmnto como lo son el Teatro Libre de Bogota,
la facultad de Artes de la Pontificia Universidadetiana, la Universidad Nacional, y la fundacién
La Cebra Azul. En la radio las emisoras de FM @greeh espacios de Jazz con fines educativos son
Javeriana Estéreo, HJUT y UN Radio, sin embargasestdios ho manejan contenidos de Jazz
orientados hacia la infancia. Otro espacio creamentemente e mambo,un club de Jazz
manejado por un colectivo de estudiantes de midgcéa Universidad Javeriana en el cual se
presentan grupos estudiantiles y profesionaledid@ien la vanguardia del Jazz local. En ocasiones
han realizado conciertos didacticos para acertargante a las caracteristicas del género musical,
sin embargo, no han sido orientados hacia los nifios

Aungue en este proyecto la musica también comneilaula construccion de identidad y muestra en
la masica una alternativa de vida, el objetivo gipal es dar a conocer el jazz, y de alguna forma
contribuir a la reflexion sobre la problematica \delencia e intolerancia, mostrando cémo los

valores se pueden descubrir y materializar en ipeéctgue sensibilizan, forman y entretienen.



Como lo es el ejercicio de escuchar musica eridagar los hechos y condiciones que motivaron el

surgimiento de dichas manifestaciones musicalagchadas.

Entendiendo la violencia como una problematicauesiral, no se puede pretender solucionarla
desde una sola iniciativa, pero si puede pensadcha thiciativa como algo que podria entrar a
contribuir e interactuar con otros proyectos quest@n en marcha, e incluso proyectarse hacia el
futuro como algo que se podria llevar a otros ewel otras tematicas relacionadas con los temas
propuestos: apreciacion musical y formacion enrealoPara lograr que el proyecto cumpla con
éstas caracteristicas, es adecuado plantearlo tesdenceptos y herramientas creadas para el
Disefio de Proyectos de Comunicacion para el Ddkary también son pertinentes algunas
nociones basicas de las Estrategias de Comunicdeste proyecto no pretende ser una estrategia,
ni un plan operativo, pretende crear una herramigpte eventualmente pueda ser incluida en

programas o estrategias que tengan definidos whgetifines, a mediano y largo plazo.

Es pertinente resaltar producciones mediaticas den@onciertazade Radio Televisién Espafiola,
un programa televisivo infantil que por medio deggntaciones en vivo de la Orquesta Sinfénica
de RTVE, acerca a los nifios a la musica clasicadectl, su historia, caracteristicas,
instrumentos, interpretacion y todos los concepgtecionados con la muasica. De este programa
vale la pena rescatar las herramientas narratiuas,van desde el didlogo hasta las puestas en
escena. En este programa los nifios son parte fusrdalnpues constantemente estan interactuando

con la orquesta y la muasica que escuchan en vivo.

En Latinoamérica, dos experiencias mexicanas mergeeincluidas también en esta revision. En
primer lugar, el trabajo de Francisco GabilondoeBoinds conocido com@ri-Cri el grillito
cantor. Un compositor y hombre de radio que con sus caesiy cuentos logré que muchos nifios
lo escucharan religiosamente durante las década85tey 1960. Fue pionero en el género de las
rondas infantiles, y sus temas fueron escuchadosuehos paises por varias generaciones. En una
época en la que se podria pensar que la pedagadiastante conservadora, Cri Cri con su humor,
musica y personajes, educo a centenares de nifiosguiio de las ondas de radio.

Otra experiencia mexicana que deberia ser congudaodos los trabajen o se interesen por la
educacion infantil, es la de la agrupacion de qata nifiod os Patita de PerroCon los sonidos

irreverentes y en muchas ocasiones censuradosudiirpck, este grupo de musicos es capaz de
crear canciones que pueden ensefiar sobre temamgartantes como la lectura o “rascarse la

panza”. Sin limitaciones en el lenguaje ni las fasmolvidandose de los modales y los canones



tradicionales de comportamiento, Los Patita dedPaeos dan una brillante leccion de humor

educativo, y también de humper segl cual resulta casi siempre mas efectivo.
1.2 Revision bibliografica y tebrica

A continuacion se presenta el trabajo de revisibhdgréfica, recopilacién y andlisis de conceptos

tedricos pertinentes para la realizacién del primyde Radio Educativa y Jazz.

1.2.1 Comunicacion, educacion y pedagogia

En materia de pedagogia, el autor argentino Dddrieto Castillo plantea una serie de conceptos
gue se retinen dentro de la I6gica -también plaatpadeste autor- de la “Pedagogia del Sentido”.
Invita a pensar la practica pedagoégica desde laugmacion en su mas completo sentido. Estos
conceptos estan contenidos en su téxaComunicacion en la Educacidh999). Prieto Castillo
propone pensar la pedagogia desde una 6ptica mé&mnhuen donde cada individuo involucrado
en el proceso es diferente y, por tanto, se faprdel mundo” de forma diferente. Sostiene que
hay dos formas tradicionales de concebir el actmati/o: se puede entender como el proceso en
el cual“alguien se construye, se apropia del mundo y drisino, desde la ensefianza o el aprendizaje por

medio de una violencia que se le ejerce (abiestatit), 0 bien en una relacion humana rica en cocagn”
(Prieto, 1999, p. 22).

Siguiendo lo anterior, el autor continla desarnultala idea de la “pedagogia del sentido”, una
pedagogia en la cual las relaciones humanas dmsétade la misma. La pedagogia del sentido es,
como su nombre lo indica, una pedagogia que seeopbrsinsentido, problema que el autor
sintetiza en tres elementos que son el abandongjolancia y la mirada clasificadora y
descalificadora. Una pedagogia del sentido debearpe al abandono del estudiante por parte de la
institucion, al abandono de la juventud, de losedtes y de las mismas instituciones educativas.
Debe proponer una relacion no violenta en el aela,la cual no se transmitan certezas
prefabricadas sino, por el contrario, se promugvedialogo, la tolerancia y la construcciéon de
sentido en momentos donde la incertidumbre es afgemente la Unica certeza. Estas metas se
pueden alcanzar si se ejerce la pedagogia desdeetsectiva comunicacional, que propone un
dialogo horizontal constante entre maestros, emttel, textos y contextos. (Prieto, 1999, p. 24-
37).

Pensar un proyecto de radio educativa desde lpgmig de la pedagogia del sentido y el papel de
la comunicacién en la educacion, es una base ctwadegue permite alejarse de un esquema

tradicional de comunicaciéon en donde quien dis¢éfizeasaje, es una autoridad, y transmite



certezas y conocimientos sin tener en cuenta larexqeia de sus interlocutores. Aunque se trata de
un proyecto de formacion en el cual se deberarsrmgin conocimientos ya establecidos, se debe
buscar la forma de promover la comunicacion, laudign y la construccion colectiva de saberes y

discursos a partir de las ideas que presenta élipio.

La propuesta de Daniel Prieto Castillo resulta rfuncional si se piensa en términos de aula de
clase. Ahora bien, ¢como entenderla y aplicark&eninos radiales?

En un programa o serie radial de caracter edugalidgoconceptos del autor también son muy
validos. Un material radiofénico dirigido a la infaa, necesariamente tiene que incluir a los
adultos y acudientes, de modo que se pueda gam&adnteraccion y un acompafiamiento durante
la exposicién a los contenidos. La serie radialedsér producida de tal modo que permita ser

consumida por varios publicos y fomente el didlegtre éstos y la reflexion colectiva.

La radio hoy en dia es un medio al cual nos exposetie manera casual en la mayoria de los
casos. Este proyecto puede generar una herransientsa que genere construccion colectiva de
saberes en el momento de la escucha o despuésndienia, es un producto que debe generar
motivaciones para compartir el tema con otros. Til@mpuede ser una herramienta til en el aula

de clase, puede funcionar como una herramientagpgita para ser escuchada y comentada en

grupo.

1.2.2 Disefio de proyectos

El Fondo de las Naciones Unidas para la InfancialQB¥, public6 en 2006 la coleccion
Comunicacion, Desarrollo y Derechdsl segundo cuadernillo de ésta coleccién es uruaiade
disefio de proyectos en el cual se brindan una derfeerramientas tedricas y practicas que ayudan
a disefar un proyecto de forma coherente y quadlegcumplir los objetivos deseados. El texto se
titula Elaborando Proyectos de Comunicacion Para el Desllor De él se pueden extraer algunos
elementos que son claves para la concepcion deresiecto de radio educativa.

El texto en cuestion, esta presentado a manamsadaal para comunicadores que se encuentran en
la tarea de disefiar y aplicar proyectos de comaidinapara el desarrollo. Ofrece una serie
lineamientos y herramientas que orientan el disggloproyecto, desde la primera fase hasta la
evaluacién de los resultados. Hace énfasis en pkrssproyectos desde el concepto de lo publico,

entendido comtaquello que conviene a todos, para su dignidattiicef, 2006, p. 7)

Resalta la importancia de la participacion de laliencia o publico objetivo, tanto en la

planificacion como en la aplicacion del proyecto.



Por medio de interrogantes, el texto explica lagedadel proyecto, el cual debe iniciar por un

diagnostico de la situacion que permita identificar problemas a resolver. Posteriormente esta la
etapa de disefio del proyecto, en la cual se defimpé, para qué, hacia dénde, cémo, cuando,
costos y herramientas de evaluacién de los resigltdtha vez disefiado se procede a la ejecucion y

evaluacion.

La planificacion permite adelantarse, prever yaiificultades, definir objetivos y las rutas mas
adecuadas para alcanzarlos. También es necesmidgdagar y asignar las tareas a los miembros

del equipo y asegurar su eficiencia.

Aplicar estas herramientas a la hora de disefigroglecto es una forma practica de trabajar de
forma coherente, diagnosticar una situacion qudluevéa pertinencia del trabajo, establecer
objetivos alcanzables e indicadores que permitaevatuando el desarrollo. El proyecto que se
propone en este caso podria incluir un diagnésfig®ral de la problematica y con base en dicho
diagnostico se podrian anticipar resultados deventeal aplicacién bien sea dentro de un proyecto

en marcha o en espacios de circulacién como ersisairsstituciones educativas.

El texto publicado por UNICEF esta disefiado pacggxtos y estrategias de comunicacion para el
desarrollo sacial. Este proyecto pretende mostraema, transmitir una serie de conocimientos y a
partir de esa transmisién, generar didlogos y cocEbnes colectivas de saber. Es necesario
aclarar entonces que para este proyecto, serf@mir como referencia las dos primeras partes del
modelo propuesto: el diagnéstico e identificaciénpdoblemas, y el disefio del proyecto basado en
los interrogantes sobre ‘@ué, como, cuando, donde, con quienes, para cgli€ug buscamos y cuanto
nos costara.{Unicef, 2006, p. 10)

Dentro de los conceptos y bases que resultan ptlesel disefio y la proyeccion de la propuesta a
futuro, caben algunos de los conceptos basicosad€dmunicacién Estratégica. Se aclara
nuevamente que este proyecto no es una estrateg@tal, pero puede ser pensado como algo que
se podria incluir eventualmente dentro de unategiieade comunicacion para el desarrollo, o bien
proyectarse para ser reformulado y desarrolladoocama estrategia de radio cultural y educativa

en el futuro.

El autor espafol Rafael Alberto Pérez en su libstrategias de Comunicaci§@001), realiza un
completo compendio de la teoria de las estratelgi@®municacion, desde los paradigmas militares
hasta los empresariales mas avanzatlbs estrategia es un conjunto de tacticas quetikean en un
orden y apuntando a un fin especifico. Cuando béalde estrategias de comunicacion, se hace refaren

necesariamente al futuro, a las metas que el gyemunicacional se planteaZn el capitulo XVII de

8



éste texto, el autor proposeis aproximaciones al concepto de Estrategia deuGicacion: (Pérez,
2001, p. 555-565)

» La estrategia es, en primer lugar, el conjunta@eicas que se utilizan para poner en circulagion
producto comunicativo, un discurso, una interacsiémolica.

* Requiere de una visidn anticipativa que analice pasibles reacciones de sus receptores y
competidores.

* No es posible una estrategia sin un enfoque meigial fiable que garantice el cumplimiento de las
metas.

» Debe estar “encajada” en su entorno y relacionaaladdicamente con éste.

» Debe encontrar el nicho adecuado para generaeabef la rentabilidad que se busca.

e Debe tener una vision a futuro, un punto de miedgterminen los lineamientos y valores a seguir.

El pensamiento estratégico propone una serie deeptos que pueden aplicarse a un proyecto de
radio educativa. Plantear el proyecto teniendo @@ los puntos anteriores, puede anticipar
resultados, dificultades e incluso triunfos. Es paespectiva que esta orientada a la generacion de
rentabilidad, que en este caso debe ser de casmt&rl en primer lugar, pero no por ello se

excluye la posibilidad de que el proyecto geneentaalmente rentabilidad econémica.

1.2.3 Procesos Creativos
“Innumerables eventos 0 microeventos se suceda un brevisimo espacio de tiempo. Incluso si
tuviéramos suficiente voluntad y tiempo, es posijle no fuéramos capaces de registrarlos todBotari,

1973, p. 5)

Esta cita del libro de Gianni Rodafgramatica de la fantasjasintetiza de cierta forma los
elementos que este texto plantea con respectmedgw creativo. Algunas de las técnicas que se
presentan en este libro son: el binomio fantaskichipétesis fantastica, el juguete como personaje
el nifio como protagonista, el tratamiento de cuemdsicos, fabulas, personajes de diversos
materiales, la construccion de adivinanzas, ha&toequivocadas y muchas mas. Es un texto
bastante pedagoégico que ofrece una infinidad deslyara crear historias, ya sea desde ideas
concretas preconcebidas, o desde elementos apaesée aislados, y su relaciébn con otros

elementos que bien pueden ser reales 0 completamesginarios.

“La imaginacién no es una facultad cualquiera segrade la mente: es la mente misma, en su conjguo
aplicada a una actividad o a otra, se sirve siem@les mismos procedimientos. Y la mente naca duncha,
no en la quietud.{Rodari, 1973, p. 13)



La imaginacién es un elemento que suele ser asupoidims educadores como una facultad innata
y latente en todas las personas, constantement®thea el uso de la imaginacién pero poco se
hace para ofrecer herramientas concretas para pongractica la imaginacion. Este libro es una
compilacion de recursos especificos que puedepussstos en practica a la hora iniciar el proceso
de creacion. Los conceptos especificos de Rodaitados al proyecto, son tratados con mayor

profundidad en el capitulo dedicado al procesatiexea

1.2.4 Produccién Radiofénica

El objetivo de éste proyecto es la realizacion mi@rnaducto radiofénico, un piloto de contenido de
serie radial, cuyo contenido principal sera la gpnacion al Jazz desde sus diferentes contextos y
caracteristicas. Para la produccion radial es aecetener en cuenta algunas teorias sobre el tema,

sin dejar de lado los elementos basicos del lergukgs narrativas radiofonicas.

Dentro de las propuestas innovadoras a nivel ®@nicla produccion radial, se encuentra el texto
de Ricardo HayeEl Arte Radiofonico. Algunas pistas sobre la cdnstdon de su expresividad
(2004). En este libro se hace un profundo abordajda radio desde una perspectiva estética,
teniendo como referentes las teorias del arterpiotda literatura y la estética en si misma como
rama de la filosofia. Si se trata de un productocativo para la infancia, éste no puede ser
desarrollado sin elementos que atraigan la atengidmagan entretenido el aprendizaje. El
entretenimiento se puede pensar de forma ligeraivmmg poco profunda, pero esta también la
posibilidad de crear entretenimiento teniendo eentau elementos esenciales del arte y la estética
gue dan las bases para la creacion de un mengags®0 y que genere el impacto que se busca.
Este texto aborda tanto los elementos basicogdglhje radiofénico y su uso, hasta elementos de
percepcion sensorial, conceptos de tiempo, esdacibstracto y lo ambiguo, entre otros conceptos
gue han sido fundamentales tanto en el estudio emnsb desarrollo del arte.

1.2.5 Radio Educativa

La radio ha sido el medio masivo de educacion méoreomasia. América Latina es pionera en
radio educativa, desde los afios 60 se han venistargi diferentes radios y asociaciones que
tienen como objetivo educar a través de las ondasla vez educar a las comunidades para que
utilicen la radio como una herramienta de educacydrdesarrollo social. La Asociacion
Latinoamericana de Educacion Radiofénica ALER, ma de las asociaciones mas grandes e
importantes en materia de radio educativa y conagiia popular. En 1993 ALER publicé el texto
Prender para aprender, el uso de la radio en la goiacion popular Es una sintesis del

seminario sobre “el uso de la radio en la satigfscde las necesidades basicas de aprendizaje”, en
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el cual se compartieron y sistematizaron diferemtgeeriencias de radio educativa en América

Latina.

En este texto se dedica un apartado al problenia dducacién y la pedagogia, y se establecen
ciertas bases conceptuales que orientan a los qgiovds radiales a la hora de pensar la radio con
fines educativos. Entre las definiciones que setpém, esta la que concibe la educacién camo
proceso formativo, que prepara para asumir conecitos Yy orienta hacia una visidon critica y
transformadora(ALER, 1993, p.53). Este concepto de educaciénlteespropiado en un proyecto
como el que se plantea en este documento, pueslamente se busca la transmision de un
conocimiento, sino también se busca contribuir deddcercamiento a la musica, a la construccién

de concepciones mas sensibles y criticas de ldada} la Historia.

“Es un proceso de cambio de comportamientos agrdeEcambio de actitudeALER, 1993, p. 54). Una
actitud de apertura a los nuevos conocimientosimeiticas que muy pocas veces son incluidas en
los curriculos escolares, es la base para empegameaar nuevos comportamientos. El Jazz es un
género musical que se descubre siempre y cuary@rde se deje descubrir también por él, en este
proyecto se busca ese acercamiento, ese cambiotitied drente a una musica que en muchos
contextos ha sido mal llamada “erudita” y excluspara gente de ciertos niveles sociales,
culturales y econémicos. Los valores que propon@agg generan nuevas actitudes frente a la
musica en si misma y frente a las relaciones oddémas.

Mas adelante se plantea la discusién entre el 8&Dgber Ser. Se cuestiona la vision tradicional
de la educacién, en la cual ésta se ve como laaftiém en valores positivos e idealé&n vez
definir nuestros ideales, es mejor partir de urcepto de la educacién existente. Ya se ha hablasiatite

en América Latina de lo que queremos que haya, lpsstamos muy poco de lo que reaimente {AY'ER,

1993, p. 57). En ese sentido, la educacion debgessiada también desde el presente, relacionando
y equilibrando lo que somos con lo que queremoslsersimple transmision de ideales puede
resultar en el planteamiento de utopias o mundasanzables, alejandose de la realidad a la cual
debe responder el proyecto.

Una vez establecidos algunos lineamientos condegt@m materia de educacién radiofénica, es

necesario revisar algunos conceptos que puederam@guponer en palabras, sonido y ondas, esas
intenciones educativas de las cuales se ha veallarido. En cuanto a produccién radiofénica, se

han citado algunos conceptos propuestos por Riddage en su text&l arte radiofonico(2004).

Este texto ofrece conceptos de estética radiofaqueapueden ser aplicados en cualquier iniciativa
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radial, pero hablando especificamente de radioahac es necesario citar algunos textos que se

dedican a esta materia.

Hans-Jirgen Daus, catedratico de la UniversidadBden, con una larga experiencia como

realizador de programas educativos en diferentkssalemanas y de otros paises, publicé en 1987
el manual tituladoWriting for Educational RadioEs una completa guia de escritura para radio
educativa, en la cual se exponen desde los elembadkicos del lenguaje radiofonico, hasta las
particularidades de las narrativas y formatos eiosa De este texto se puede tomar como
referencia la tercera parte, en la cual desartaiaposibilidades de la escritura dramatica en la
produccion radial educativa. Se retoman los coseg¢ la teoria de la dramaturgia y la actuacion

y se ponen en un contexto radial.

El género dramatico es sin lugar a dudas uno deni@is apropiados para producir materiales
radiales educativos para la infancia. En este niasmialan todas las claves necesarias para su
escritura y posteriormente su produccion, sigweslgunos parametros de la direccion teatral, la

creacion de personajes, historias, tiempos y espa@aus, 1987, p.113-127)

1.2.6 Apreciacion musical

La apreciacion musical es una materia que ha sdartbllada principalmente por la pedagogia de
la musica, y una gran parte de la literatura essdbre este tema esta fundamentada en el estudio
de la musica clasica occidental, con el fin de redee sus formas y elementos propiamente
musicales para construir bases que faciliten posteente el estudio de los instrumentos y su

interpretacion.

Este proyecto pretende crear una herramienta tadéaf que permita a los oyentes conocer y
apreciar el Jazz como una expresion que va madallas formas novedosas y arriesgadas de
composicion e interpretacion musical. Pretendealota apreciacion del Jazz como musica que
responde a contextos y dinamicas sociales esps;ifipie nace de problemas tan graves como el
racismo, la intolerancia y la exclusion. Pero qamhién es fruto de la comunicacion, el didlogo y la
libertad.

Sidney Harrison (1981) es un autor que propon@tiacéacion musical de una forma en la cual lo
mas importante es liberarse de toda clase de giaguy caprichos frente a la musitido existe un
modo de escuchar mejor que oti@4arrison, 1981, p.9), esto quiere decir que taekmichamos de
forma diferente, seleccionamos la musica de acuardwtivos muy personales, y eso no quiere

decir que unos tengan mejor oido musical que oEbswutor afirma que es posible gozar de la
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musica sin entender su lenguaje técnico, e indogar de la masica (canciones) escritas en lengua
extranjera. Sefala también que la musica es ugudge universal, pero muchas veces nos
apartamos de la musica por no entender su lengr@peo.

Para apreciar el Jazz no basta con sentarse éhadoy@s necesario entender el por qué de lo que
esta sonando, los hechos que motivaron la compasileis condiciones que llevaron a los musicos

a tocar de una forma u otra. La materia fundamefgtaste proyecto no es la apreciacién musical
entendida como el andlisis de formas o gramaticsigal) pero se pueden incluir algunos conceptos
basicos que ilustran y ayudan a comprender lasneazpor las cuales las obras suenan como

suenan.

Por ejemplo: para hablar déWing se podria decir que es un estilo que acentleulatso tiempos

del compas de cuatro cuartos, una afirmaciéon que eatenderian aquellos que tuvieran
conocimiento musical. Pero se podria explicar adend muy grafica el concepto de ritmo, para
luego decir que el swing utilizaba los cuatro agemtara invitar a la gente a bailar y divertirse en
tiempos de guerra. Para definir el ritmo bastaoia ltacer analogias tales como las que propone
Harrison: “El ritmo es el latido de la muasicalHarrison, 1981, p. 10). No es necesario hablar de
blancas, negras, corcheas, calderones, armadwiaves, para entender conceptos como; ritmo,
armonia, melodia, cadencia, entre otros.

Para apreciar el Jazz tanto desde lo musical cossdedlo historico y contextual, las fuentes

primarias son los discos y las grabaciones sonemalli donde esta la musica y donde estan las
notas de los artistas que ilustran las caracteatsyy las razones por las cuales presentan suanusic
En segundo lugar estan los textos sobre la histiglialazz, escritos por autores que han logrado

articular la pasion por la musica, el interés agdade y el rigor investigativo.

Uno de los textos mas completos en esta materi escrito por el aleméan Joachim Berendt
tituladoEl Jazz, de Nueva Orleans a los afios ochdfsgaun texto que hace un recorrido profundo
por la historia del jazz y su evolucion a travédadkistoria y los diferentes contextos en los esial

se desarrollo. El texto de Berendt es de carackecddtico, pues el autor tuvo la oportunidad de
recorrer como investigador, los mismos caminos rggerrieron grandes jazzistas en sus giras.

Pero también es una fuente académica, rigurosaiefofmacion y muy amplia en contenido.

Siguiendo la misma linea propuesta por Berendt(eico, compositor y productor de Jazz, Ted
Gioia, publicé en 1997 ddistoria del JazzUn libro que sin apartarse del rigor de la inigestion
histérica, presenta el jazz como la historia dpueblo, de una raza, de una generacion diferente en
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cada momento histérico. Es un texto que ademasap@izionar informacion primaria sobre Jazz,
desde sus aspectos histéricos hasta los musicatestéticos, propone una narrativa amable y
particular, la cual se podria tomar como refereecial disefio de programas radiales sobre Jazz

para nifos.

1.2.7 El Jazz...

La historia del jazz se suele dividir en décadasgdd 1900 hasta 1980. Aunque el periodo histérico
es largo, y los temas y la musica abundantesgekesa de décadas es el mas funcional y practico
para abordar la historia del jazz sin alejarse adedontextos histéricos correspondientes. Este
periodo permite conocer este género musical dessligenes hasta las fusiones, el estilo en

donde los conceptos de libertad, tolerancia y cocagion llegaron a su maxima expresion.

“La musica no reconoce ningun tipo de fronterasgén idioma o diferencia politica. Ella habla diegsente

de persona a persona’. John McLaughlin.

Es frase la dice el guitarrista John Mclaughlinue@ entrevista con Tom Schnabel para su libro
Stolen Moments. Conversations with contemporaryigienms. En esta cita se sintetiza de alguna
forma el concepto de Jazz, que hoy por hoy no psedimitado por ninguna categoria. La esencia
del Jazz es la libertad de expresion y de creaaid@ musica que no tiene limitaciones de ninguna
clase. De modo que intentar definir el Jazz dedér@ategorias estaticas es una tarea imposible y

carente de sentido alguno.

El Jazz hoy en dia se encuentra en el punto ndgmltuanto a los principios que propuso en sus
inicios, las fronteras de raza que alguna vezierist se han borrado por completo, y el género se
escucha y se toca en todo el mundo. Es una musicdigloga con todas las expresiones musicales
del mundo, y permite que tanto oyentes como mugiaesan reunirse, sin preparacién ni prejuicio

alguno, a escuchar, o a tocar Jazz.

Con los conceptos recopilados, y puestos en diatogola evidente importancia del Jazz en el
desarrollo de la musica y la consolidacion de lesechos humanos en los tiempos modernos, se
presenta a continuacion el desarrollo, conceptuatégtico, del proyecto de Radio Educativa y

Jazz, propuesto como trabajo de grado.
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CAPITULO II: ESTRATEGIA PEDAGOGICA - DIDACTICA

2.1 Bases conceptuales para la definicion de lamgéegia pedagogica - didactica

La definicién de la estrategia pedagogica es untmsl@bjetivos especificos del proyecto. Es el
fundamento pedagdégico del material radiofénica, tamto, requiere del establecimiento lineas
conceptuales claras que permitan la definicion da astrategia propia, que responda a las
caracteristicas e intenciones del proyecto

2.1.1 “Hacia la musica por amor”, la filosofia pedgdgica de Shinichi Suzuki

Muchas teorias se han escrito sobre pedagogidiinffametodologias de formacién académica para
la infancia. En los dltimos afios ha habido una gupacion particular por la formacién en valores
para la convivencia, el desarrollo de la afectigida espiritualidad y otras dimensiones humanas
gue, en cierta medida, han sido descuidadas ponddelos educativos tradicionales. Sin embargo,
muchos de los planteamientos educativos mantieigente el objetivo de la “formacion”, es decir,
la construccién de seres que respondan a deterogirsgstemas de valores culturales establecidos

por consensos sociales aparentemente muy sélidmaigados.

La educacion artistica también se ha preocupadosewsibilizar a los estudiantes frente a la
realidad cotidiana y la vida en si misma, con todas complicaciones y desafios que nos
acompafian desde el momento en el que nacemos. diaanfde el camino para encontrar una de
las mas interesantes metodologias de pedagogiailinfna metodologia que esta basada en la
concepcién de la infancia como una etapa de pugspditual, inteligencia potencial, y mucho
talento por descubrir. Se trata de la filosofiardakstro Shinichi Suzuki, quien en 1969 publico el
libro Hacia la muasica por amor, nueva filosofia pedagégiuzuki es el fundador del movimiento
de la Educacion del talentaun movimiento revolucionario en la educacién maisgue puede ser

aplicado en cualquier area de la educacion infantil

La filosofia de Suzuki surge del encanto que ledpcen los nifios en sus primeros afios, su
capacidad de imaginar, crear;eyicontrar inspiracion en absolutamente todo lo Iggerodea’(Suzuki,
1969, p.14).

Suzuki resume su concepcion de la infancia enitpestes caracteristicas que observa en todos
los nifios (1969, p.78)

No se engafan a si mismos
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Confian en la gente y nunca dudan de nadie.

No saben mas que amar e ignoran qué es el odio.

Aman la justicia y observan las reglas de conviigeascrupulosamente.
Quieren vivir contentos y estar siempre alegresdé$ de vida.
Desconocen el miedo y se sienten a salvo del mal geligro

Si bien el maestro Suzuki se opone a las conceggiqne defienden la existencia de talentos o
aptitudes innatas o heredadas en los nifios, esmvenrcido de que todo nifio tiene un gran
potencial de aprendizaje y desarrollo de miltipletitudes, siempre y cuando sean educados en un
ambiente propicio para tal fin. Por otra parte, kuzla una gran importancia a lo que hoy se
conoce como ‘“inteligencia espiritual” en los nifiddlantea una estrecha relacion entre la
experiencia musical y la experiencia espiritualekata cémo sus jovenes estudiantes encontraban
esas conexiones entre musica y Dios a la horaei@iatar ciertas obras de Bach. (1969, p.38)

Tras plantear esa propuesta de articular la edutacin la espiritualidad, Suzuki concluye que el
ejemplo es también una excelente forma de educ&gidrembargo la nocion @dgemploen Suzuki
no se refiere a aprendizaje por imitacion. El ejengm Suzuki, supone el contacto con lo que él
llama “gente distinguida”, entendida como gentdugisa en el sentido mas puro de la palabra.
Dicho contacto permite que los nifitssimilen algo del pensamiento, los sentimientda yorma de

actuar de aquellos seres de tan sobresalient@dalivfesional y humana(1969, p.38)

Para Suzukininguna aptitud se desarrolla si el ambiente ntalmrece”(1969, p.19). La afirmacién de
Suzuki es un argumento contra los defensores demteainnato para la musica o cualquier
disciplina. El autor asegura que el Unico talemoato en el ser humano es la capacidad de
adaptacion al ambiente, por lo tanto la adultezeaamas que el resultado de los estimulos y
experiencias de la infancia. Suzuki no propone wnual de condiciones propicias para el
aprendizaje, pero invita a la reflexion pedagogiceensar la educacién como un proceso en el cual
toda causa tiene un efecto y en el cual se delsarraltudes o vicios. La pedagogia en Suzuki
trasciende la simple transmision de conocimient&cyica, propone la exposicion a estimulos y el
contacto con experiencias que generen dindmicpsmsmiento y sensibilidad en los nifios. (1969,
p.21).

De la reflexién anterior sobre las condiciones yamlbiente, se puede concluir que el problema

central en la educacién no debe ser solamente are@mbiente propicio, sino lograr que los
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procesos educativos se conviertan precisamenten&marte fundamental del ambiente cotidiano

de desarrollo personal y social.

Los anteriores son tan solo algunos de los pritespalanteamientos de la filosofia pedagdgica del
maestro Suzuki. Para este proyecto resultan suntanitifes, pues el objetivo es acercar a los
nifios a la mdsica, y a través de su apreciaciarerge sensibilizacion y reflexiones en torno a los
contextos, historias, problematicas y personalisiaglee dieron origen al Jazz. Este proyecto no
pretende “colonizar” de ninguna forma, busca logmarcontacto con una manifestacion estética,
con una serie de personajes que Suzuki califican@o “distinguidos”, y generar un impacto que

permita que los nifios —o0 quien quiera que lo eseudbscubran algo; otros talentos, otros gustos,

otras formas de pensar e interpretar el mundo.

2.1.2 “Laletra con risa entra”, la pedagogia de Gstavo Wilches-Chaux

El colombiano Gustavo Wilches-Chaux es uno de la®ras mas reconocidos en materia de
educacion ambiental en América Latina. Sus refleesosobre educacién y la pedagogia estan
plasmadas en su librba letra con risa entra(1996). El pensamiento de Wilches-Chaux esta
relacionado con la légica de Daniel Prieto Castifltambién con la de Suzuki de cierta forma, pues
en términos generales, se concluye que define reindizaje como un proceso en el cual se

abandona un punto de incertidumbre para llegan@lentro con una certeza.

“Aprender (el objetivo de la educacién) es avarizsde un punto en el cual nos encontramos perdithos
punto de maxima incertidumbre), hacia un puntolezual podamos establecer nuevas relaciones, oterga
sentido y coherencia a la nueva informacién, egifumde lo que ya se conoce, de lo que se sabdthes-
Chaux, 1996, p. 24). Para lograr el aprendizajenexsesario concebirlo como un proceso de
relaciones constantes, entre los saberes quersm tielos que se van a descubfiprender es
relacionar: Solo aprendemos lo que ya sabemosgioekndo los saberes nuevos con los antiguos.

“Aprehender” significa agarrarse, fusionarse cgual(1996, p.20)

Como el titulo de la obra de Wilches lo indicaetlucacion es mucho mas efectiva si se recupera y
mantiene el humor como elemento fundamental deidanan EI humor es una cualidad Unica del
ser humano, y por eso no se debe desligar de taegws educativos destinados a segmentos de
poblacién de cualquier edad. Citando a Alinski, dMds plantea que el humor es teclave para
entender la vida, para mirarla desde angulos irstbsmlos, insdlitos{(1996, p. 49). El humor segin
Wilches, “nos ayuda a poner en evidencia el absurdo cotidiaon el cual a fuerza de convivencia,

terminamos voluntaria o involuntariamente confatbotd (1996, p. 49).
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“El humor (pienso a veces que esto es lo mas irapta}, hace sonreir — a veces reir — a la gentsoh@sa
es la sefal de que le hemos hecho trampa al sistemvancional en el que se mueve la mente, de gues
logrado subvertir una logica que nos tenia atrapadola sin-salida, de que hemos logrado tomaairdist y

colocarnos en una situacion de superioridad frainpeoblema”.(Wilches-Chaux, 1996, p. 58)

Entre las multiples analogias que utiliza el aptma ilustrar sus reflexiones, hay una que llama la
atencion en particular. Wilches-Chaux compara stragizaje con la digestion y afirméel reto de

la educacion es propiciar esas transformacionecatemadas”’(1996, p. 29). Wilches concibe la
educacién y el aprendizaje como un proceso de casustancial en las formas de concebir el
mundo y la realidad. “La risa, al igual que la digg@n, es también un proceso fisiolégico, un evento
gue transforma momentaneamente la apariencia da uexperimenta”. (1996, p. 29)

“Risa y sonrisa son transformaciones que tienearleg el cuerpo, crisol de la alquimia del apremjdiz
Cuando la gente aprehende —agarra un nuevo cored@eés de la risa o la sonrisa, no lo olviddrfénte:
el concepto queda “impreso” en y por un cambioleruerpo. (Posiblemente en ese mismo argumento -per

por intermedio del dolor y no del goce- se fundamemuello de que “la letra con sangre enfi/ilches-
Chaux, 1996, p.51)

¢Por qué no mostrar el Jazz con humor y alegriafidsica de jazz, aunque tenga sus origenes en
profundas tristezas y melancolias, fue creada pambatir esa desesperanza, para devolver el
animo y las ganas de vivir a los oprimidos. Losngrios exponentes del jazz nunca dejaron de lado
el humor, fue una constante en sus composiciontsrpretaciones y también en sus puestas en
escena. Nadie puede evitar reirse al ver a FatseeiMadénte al piano, o sonreir con ternura al
escuchar loRagsde Scott Joplin:El humor, que parece ser una de las pocas caistites exclusivas de

la especie humana, le puede abrir una oportunidadeaperanza, siempre y cuando se deje inspiralapo
ternura”.(Wilches Chaux, 1996, p. 51)

Otro aspecto fundamental del pensamiento pedagddgcdVilches-Chaux es el elogio de la

sensualidad en el sentido estricto de la palalsraeeir, el elogio de la experiencia y el lenguaje
sensorial. Citando al teélogo del siglo XVII Jak®bhme, Wilches-Chaux presenta la sensualidad
como el “lenguaje de los espiritus”, el lenguaje ga universal y comun en todos los seres vivos, el

gue esta libre de cbdigos artificiales. (1996,Q). 6

La apologia de la sensualidad se hace con el fipladgearla como herramienta determinante en la
educacién de la infancia. Ante la cruda realidakbrobiana, la miseria y la violencia que nos
acompafia todos los dias, muchos han perdido eaaidag de asombro sensorial. Sin embargo el
autor considera que la realidad también ha produmidefecto contrario:
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“La consciencia de ser y estar vivos aqui y ahprde(la posibilidad —para algunos la probabilidad-
de no estarlo en las horas o en los dias siguleritesagudizado el afan de “sensualidad total” de
cada vez mas colombianos. Con “sensualidad totatenrefiere a lujuria ni voluptuosidad, se refiere
a sensibilidad, a la recuperacién de las actitydgalores que “varios siglos de cultura hemato-

pedagoégica habian obligado a encerrar en el séafas ansiedades prohibidas”. (1996, p. 63)

Con la légica del humor también trabaja el escritaiisico, humorista y educador, Luis Pescetti. En
un texto tituladoCaminos personales del hum¢2005), Pescetti habla sobre su carrera de
humorista y las reflexiones que este tema ha gdaexdo largo de su trayectoria. Parte de una
simpética anécdota de su infancia, en la cual austgrca de una nifia que le gustaba cuando tenia
siete afios. Ella no le ponia atencion, entoncagmnécal recurso de la telepatia, pues creyd que
deseando con todas sus fuerzas que ella si fijaed, do iba a lograr. Sin embargo sus intensos
esfuerzos mentales no dieron resultado, entoneesque recurrir a algo mas practico y tangible
para llamar su atencion. Empez6 a llamar la atend todos los nifios de la escuela con sus

chistes y gracias, y entre su publico se encontrgballa nifia que también se reia.

Pesceti cuenta que nunca pudo atraerla, ella menfid en él, pero eso no significé que dejara de
intentarlo. Esa actitud quedé plasmada en su émedimoristica y narrativa; dice que hoy en dia,
cuando escribe sus lineas de humor, piensa eneellapmo conquistarla. EI humor segun Luis
Pescetti, es una forma de alivio, una herramieata fibrar a las personas de los pesares, y es una
forma de encontrar las muchas incongruencias deda (Pescetti, 2005).

Con humor y ternura se puede devolver la esperaéhzmntido que Prieto Castillo extrafia en sus
reflexiones sobre educacién. Siempre y cuando seilw® al nifio como un sujeto pensante,
inteligente, y que tiene la capacidad de interpret@jue ve y escucha; es posible generar nuevas
sensibilidades, actitudes y también aptitudes\&@srae la aproximacion a musicas como el Jazz,
gue han sido alejadas por la industria arbitrari@edel publico infantil. EI humor en la radio &s u
elemento fundamental, ha sido la clave del éxitondehos programas y experiencias radiofénicas
para todas las edades, el ejemplo mas contundehte laciérnagade Caracol Radio, uno de los
programas con mayor sintonia en Colombia. El emtratiento y la educacion no tienen que estar
separados, por el contrario, son complementariosu yrelacion puede producir excelentes
resultados.

2.1.3 La musica cdmo vehiculo de formacion
Este proyecto pretende articular dos objetivos gae: acercar a la audiencia infantil a la

apreciacion del jazz como manifestacion musica yavés de la aproximacion al jazz, generar
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reflexiones en cuanto a los valores que este gémeronstruido en sus diferentes contextos de
creacion. En ese orden de ideas, la apreciacidicaiien este caso no es solamente el simple
reconocimiento de un género o un estilo determinpasibambién un vehiculo hacia la formacion en
valores y hacia el pensamiento critico que se gesletonocer y analizar las condiciones y valores

implicitos en la musica.

El filésofo y musico Alfonso Lépez-Quintas, en sxtb El poder formativo de la musiq2002)
desarrolla cinco ideas sobre la capacidad formalévia misica tanto en aquellos que la interpretan
como en los que la escuchan. De sus ideas, valenia rescatar algunas que resultan apropiadass
para la construccion de la estrategia pedagodgioa. planteamientos de Lopez-Quintas estan
relacionados con los procesos mentales que prddwcgividad musical, no desde una perspectiva
fisiolégica sino cognitiva.

“La mUsica nos acostumbra a pensar, sentir y ad@anodo relacional(lLépez-Quintas, 2002, p. 414):
Este primer planteamiento del autor, propone quéaenusica también hay wentido,pues un
sonido individual dificilmente puede significar @alges en la relacion entre melodia, armonia y
ritmo; o bien en las relaciones y didlogos quelae entre los instrumentos, donde realmente se
construye el sentido de la muisica. El ejercici@slauchar musica, o interpretarla, obliga al sujeto
pensar de modo relacional, siempre teniendo ent@uanlas demdas personas o elementos
participantes en la creacion musical

“La flexibilidad de mente que vamos adquiriendo peamite descubrir que podemos ser a laatgdpnomos

y heterénomodijbres y atenidos a normagl.6pez-Quintas, 2002, p.417). En este punto Ldpentas
explica como el intérprete que se enfrenta a uniyra, esta atado a sus normas musicales, pero
es libre en su interpretacion. El intérprete nodeuafiadir notas ni figuras ritmicas, pero si puede
variar las dindmicas, ralentizar o acelerar los mas®as, ligar o separar notas, y utilizar muchos
recursos que le permiten dar vida a la obra coenginidad interpretativa. La misma experiencia
vive quien escucha la musica, pues no hay dososujpte puedan percibir la musica de la misma
manera. La musica abre la mente en la medida erncgda vez que se escucha, se presta para una
interpretacion diferente, para una experienciaiskndiferente, Unica e irrepetible.

2.1.4 Métodos activos de formacién musical

Aunque el objetivo del proyecto no es precisamengar una herramienta de formacién musical
como tal, resulta pertinente mencionar algunaseslaue las metodologias actuales de ensefianza
musical ofrecen. Estas metodologias son coherentedos lineamientos conceptuales planteados

para este proyecto, pues parten de la concepcibmiiie como sujeto activo. El proceso de
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ensefianza esta basado en la comunicacion y etinalasion sensorial e intelectual sin animo de
conducir, por el contrario, se busca explorar ymp@r el desarrollo de los gustos y capacidades
individuales.

Los métodos presentados por la investigadora Geainia Romero (2005) en su articlitiétodos
activos versus métodos pasivofiecen una serie de enfoques que permiten orienensefanza
musical hacia un proceso de participacion de lassi(Romero, 2005, p.1). Los métodos activos
fomentan la creatividad por medio de la experieseiasorial y el establecimiento de relaciones
entre el sonido y elementos cercanos como el cuelg® cosas del entorno.

El método Dalcroze por ejemplo, propone relaciopage las figuras ritmicas y elementos
corporales como los latidos del corazén y la respin. Por medio de estas relaciones, los nifios se
pueden aproximar de una manera mas tangible adieseptos de compas y figuras como las
blancas o negras. En la practica, Romero explio@ocge puede utilizar este recurso haciendo uso
del acto de caminar, correr 0 saltar, en un espadiecuado y con el sonido de un piano
interpretado por el docente, los nifios puedenaaltet manera de caminar segun las figuras
ritmicas que escuchan en el piano. (Romero, 2008).[De igual manera se pueden establecer
relaciones con las cadencias y dinamicas propida oelsica, relaciones que permiten manejo del
cuerpo en el espacio y el tiempo, control del coigrdesarrollo de la expresion corporal.

Por otra parte, la autora resume el método Or#,pedagogia que se fundamenta en la importancia

de la improvisacion creativa. Sobre el método Qtfimero sefiala:

“Hay que decir dos ideas importantes que son l& loe$ Sistema Orff: la primera es que nadie es
completamenteamusica] y que, con un poco de adiestramiento sakie todo el mundo puede
desarrollar alguna percepcion del ritmo, las aftyréas formas musicales, y puede tomar pantegrupos

de improvisacion creativa. La segunda, que ésica la complejidad no se relaciona necesarisen en
proporcion directa al valor: la misica mas simpke en si tan valiosa como la mas compléRoinero,
2005, p. 4)

Esta reflexion permite ver que la masica es uneahgenta que puede ser utilizada en la educacion
de toda clase de personas, independientementeamaaimiento, formacién o habilidad musical.
En este proyecto se busca la forma de poner eogdid@l lenguaje oral y el lenguaje musical, de
modo que la narracién sea enriquecida por elememtisscales que permitan la aproximacion a la
musica de Jazz. Al ser el Jazz una musica quezgaguriori como compleja y dificil de escuchar,
es necesario recurrir a aquellos elementos queedasencillez, permitan apreciar la complejidad y

rigueza cultural del Jazz.
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2.1.5 La experiencia del Programa Infantil y Juveri(PIJ) de la Facultad de Artes de la
Pontificia Universidad Javeriana

Como parte del proceso investigativo necesario |aadefinicion de la estrategia pedagodgica, se
observaron directamente algunas de las clasesid#sepor el P1J a nifios y jévenes que inician

desde la primaria su formacion musical. El objetiléoeste programa es, en primer lugar, brindar
los elementos necesarios para aquellos que everett decidan entrar a estudiar una carrera de
musica. Las edades de los estudiantes van desdé hasta los 17 afios, cada estudiante se

especializa en un instrumento pero tiene contaidemico con diferentes tipos de mdsica.

Una de las clases observadas fue |Mdeeriales del Jazz y las musicas populaistada por el
profesor Juan David Garzon. La clase busca acerdass estudiantes a elementos tedricos y
practicos de las musicas populares que dificilmeeteencuentran en la muasica “erudita”. Las
sesiones se realizan a partir del andlisis e ire&E@ion de temas populares costandardsde Jazz

o canciones de Rock. En el momento de la intergitetase estimula la separacion de la partitura y
el uso de la intuicion y el oido musical, factogee permiten afiadir mas libertad y creatividad a la
interpretacion.

De la observacion llama la atencién el proceso spigla con los estudiantes de instrumentos
clasicos como el violin, viola o cello. Por su faeion, se acostumbran a interpretar siguiendo
partituras y por eso les cuesta separarse de famaniy crear frases musicales sobre la armonia de
las obras. Se hacia énfasis en tratar de elimosaclichésde la interpretacion clasica, como el
vibrato en el caso de las cuerdas frotadas. Para los asteslide instrumentos de percusién, se
explicaba la musica por medio de relaciones comligenes de la misma. En una sesion se trabajé
el standardde JazzBlue BossaEl maestro explicd a los percusionistas el origenlas claves
latinas en la mausica africana con el fin de acefdearmusica afroamericana al contexto

latinoamericano.

De la observacion de la clase de Jazz para nifipgesten concluir varias cosas sobre la estrategia
pedagdgica que propone el PI1J. En primer lugaeviatente que sin humor ni entretenimiento, es
practicamente imposible acercar a un nifio a unacenii® poco lejana culturalmente como lo es el
Jazz. Al ser la masica distante, por ser esenci@gbngorteamericana, es necesario tender puentes
entre la cultura donde nacié el Jazz y nuestrosresfes cercanos, ya sean colombianos o
latinoamericanos. Por udltimo, vale la pena rescafarestimulo a la imaginacion, al libre
pensamiento sobre la musica, la libre apropiac@tadnisma y sobre todo, su interpretacion libre e

individual.
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Al cierre de las clases se intenta hacerJam sessiorue consiste en tocar un tema en ensamble e
improvisar sobre el mismo. Este es un ejercicid@mde las habilidades de dialogo y escucha se
desarrollan de manera explicita. Cada instrumeeat® tsu rol en el ensamble en el momento de
tocar en grupo, asi como cada uno tiene su monpamgoser solista e improvisar siempre tratando
de comunicar una idea musical. Un solo de jazz s\@asible si el ensamble entero no esta
consciente de que hay un solista que debe serheginiy también apoyado musicalmente por los
demas instrumentistas. Llam sessioms una oportunidad para conocer, reconocer, escath

otro y valorar su talento; en ygam de Jazz, no son necesarias las palabras para icamnsenen

términos de camaraderia, amistad y trabajo en equip

2.1.6 La masica como recurso para la formacion inggal

Hoy en dia es necesario pensar la educacién comurageso que se desarrolla a partir de la
construccién de relaciones entre individuos, dis@pg, conceptos, habilidades y competencias. La
educacién estética es un area fundamental en eégwoeducativo, pues desarrolla en los nifios
diferentes tipos de sensibilidad y percepciéon gae mas alla de la que permite desarrollar el

aprendizaje del lenguaje hablado y escrito, y hégnguaje visual y audiovisual.

La formacion musical contribuye de manera deternten@n la formacion en valores, aunque en
muchas ocasiones, los curriculos de las escugdasgyamas de musica no tengan planteado como
objetivo especifico una orientacion explicitamenifinida hacia tal tipo de formacion. No
obstante, la educacion musical por si misma ofleeondiciones para el desarrollo de los valores
y habilidades para la convivencia. Sobre este tet@la pena remitirse nuevamente al Programa
Infantil y Juvenil (P1J) de la Facultad de Artesladontificia Universidad Javeriana, un programa
gque en sus principios pedagdégicos tiene siempreepte la preocupacion por formar, ademas de

excelentes musicos, excelentes personas.

Para indagar sobre este tema se realiz6 una est&reali dia 19 de septiembre de 2010, con la
maestra Maria Francisca Roldan, coordinadora deldPligual que observaciones de clases en las
cuales se tuvo la oportunidad de conversar comafgastudiantes del programa. En esta entrevista
se pudo indagar sobre las caracteristicas del gragry especialmente sobre sus fundamentos
pedagogicos. El objetivo general del programa @stitado hacia la formacién musical de nifios y
jovenes, con un claro interés en brindarles lasd=ricas y practicas necesarias para contimuar e
el futuro con una carrera profesional de Estudiossibhles. Ademas de los lineamientos
pedagégicos establecidos para la ensefianza delsican hay otra serie de conceptos y

fundamentos que resultan tiles y acertados p&egesyecto.
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Autonomia: Es uno de los pilares fundamentales del PIJ, pitetefrecer a los nifios y jovenes una
experiencia de “educacion universitaria”, en lal @llas son los responsables de su desarrollo. Son
libres de tomar decisiones sobre su asistenciase,cy esto genera unas dinamicas de compromiso
y responsabilidad en los estudiantes sin necesilgadmponer ningln tipo de regimenes. El
constante trabajo en grupo en ensambles y orqugstasra una responsabilidad y disciplina
individual de muy alto nivel, pues son grupos endoales se necesita de la participacion de todos

para lograr los objetivos propuestos.

Libertad: Cada estudiante es concebido, tratado y acompasSegidn sus caracteristicas e

intereses individuales. El programa se preocupgeonitir a cada estudiante el libre desarrollo de
su personalidad musical, cada quien decide a giumento se quiere dedicar y el género en el
cual profundizar. Para lograr esa libertad acadg&nse ofrece un amplio abanico de opciones en
donde se exploran todo tipo de musicas, estiloadjidiones. El enfoque pedagégico busca acercar
a los nifios a masicas aparentemente lejanas pao medas clases de apreciacion y los ejercicios
practicos en donde el componente ladico es fundiainpara comprender y aprehender la masica.
La creacion también se estimula, pero siempre tasge a cada estudiante. La exploracion de los
talentos permite incentivar y también respetar Habilidades de cada uno, asi se desarrollan

libremente las capacidades tanto para la creacid @ara la interpretacién musical.

Ambiente sano: El programa no busca imponer ningun tipo de prastio estilos de vida
determinados, sin embargo, el ambiente que se @seeconvierte paulatinamente en un estilo de
vida muy saludable para los estudiantes. Es irgatesrer como se genera una dinamica social en
la cual los nifios y jovenes se hacen amigos enikica, comparten afinidades y se identifican con
el arte. Sefialaba la maestra Roldan, que muchosgpddultos no valoran la masica como opcion
de vida, y equivocadamente la asocian con pracjicasios que estan mas ligados a estereotipos
arcaicos. La adolescencia es una etapa dificila ygortunidad de canalizar sentimientos en
espacios como una banda de rock, o un ensamheptevisacion, es un privilegio. El ambiente de
la educacién musical es totalmente sano, y la lséidad que se desarrolla en la musica permite

enfrentar los retos y dificultades de la vida d@ena sensata, libre y creativa.
2.2 ¢Jazz para nifios?: Pautas para una estrategiaqagogica apropiada y efectiva

Después de realizar la revision y el analisis declinceptos anteriormente recopilados, y realizar
algunas aproximaciones a experiencias practicggedagogia musical orientada hacia el jazz, se
pueden establecer varios puntos determinantesefireed la estrategia pedagdgica apropiada para

la realizacién de un producto radial sobre Jaza pbpublico infantil.

24



En primer lugar, es necesario considerar que elieart o entorno en el cual se desarrolla el
proceso pedagoégico y de aprendizaje, es determir@ara su efectividad. Como es imposible
predecir los ambientes en los cuales eventualmsnfgodria escuchar la producion, es necesario
pensar la misma como una herramienta generadara dmbiente propicio para la aproximacion al
Jazz a través de la radio. La primera condiciéredsds la inclusion de la audiencia juvenil como
una audiencia activa, compuesta por sujetos erciclgubde mediar con los mensajes, contenidos y
significados presentados. Con esta disposicidnalnic constante, se asegura el dialogo entre el
producto radiofénico, sus contenidos y sus oyemtesnodo que se cumpla el objetivo de generar

reflexiones.

Como elemento estratégico en términos pedagdgicdgddcticos, se recurre a la creacion y
desarrollo de ejemplos como herramienta educaties. ejemplos son la clave para ilustrar
cualquier tipo de contenido, pues acercan los téej@sos a las imagenes y vivencias cotidianas y
cercanas culturalmente. La aproximacién al Jazmieeg del establecimiento de relaciones que
permitan su comprensiéon, por lo tanto se realizamparaciones y paralelos sonoros entre los
referentes culturales del Jazz y los referentdsraliés colombianos y latinoamericanos. Es posible,
por ejemplo, explicar los origenes socioculturglesusicales de loSpirituals tendiendo puentes
narrativos con otras manifestaciones musicales o@isanas como la musica del pacifico

colombiano.

De nuevo se plantea la tesis de Gustavo WilchessCloamo eje y soporte conceptual de la
creacion literaria, narrativa y pedagdégica que isxgua produccién: “la letra con risa entra”. No e
posible acercar a los nifios al Jazz sin humor srosible educar sin alegria y ternura. Situando la
produccién sobre esta base conceptual, se propgneldiumor esté presente no solamente en la
parte textual y narrativa, sino también en los eoigios musicales. En las actividades realizadas y
observadas en las cuales hubo contacto entre fios 1yi el Jazz, se pudieron ver asociaciones
inmediatas con temas divertidos como los dibujosnados clasicos, recuerdos graciosos de
tiempos pasados, y asociaciones con el cine dediameituaciones graciosas de la vida cotidiana.
La musica es entonces un constructor de humorergién, por lo tanto este trabajo se apoya en
una seleccion musical que permita establecer asog&s con referentes cercanos, genere risa por

si misma, y esté en concordancia con los mensagfeyxiones propuestas por el contenido textual.

Es funcién de la ilustracion narrativa y sonoragcieacion de unas condiciones que permitan el

pensamiento relacional, de modo que se logre etivbjde ensefiara apreciar el Jazz como un todo,
gue responde a contextos sociales y a dindmicediGas en si mismas. Es necesario entonces
ensefiar a escuchar la musica de Jazz, que no de eseuchar como las demas musicas. Esto se
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hace mediante la explicacién de la dinAmica musiaalrelaciones entre los instrumentos de una
agrupaciéon de Jazz, como se compone un tema de cfamp se interpreta, en qué consiste la
improvisacién y el dialogo musical y por qué esitaportante. De esta forma los nifios y oyentes
en general entenderan por qué el Jazz es diferentmas que simples canciones o sesiones de
musicos tocando en desorden. Si se entiende lacanési términos globales, se entienden las
razones por las cuales dicha musica se cred.c®ireeen las razones y contextos que la originaron,
se entiende el mensaje musical y se generan m@flexi pensamientos y apreciaciones tanto

individuales como colectivas.

Sobre éstos fundamentos conceptuales se creaidaraéial de Jazz para nifios, una herramienta
pedagogica que ensefia a escuchar y a apreciarzzl ydorma en valores por medio del
acercamiento a personajes e historias de vida &eesp Por sus caracteristicas musicales y sus
origenes esencialmente estadounidenses, el Jada pesultar lejano y poco atractivo a primera
vista. Pero una vez se descubre, atrapa; es ugtiGtude crear los momentos adecuados para su
descubrimiento, eliminar cualquier tipo de pred&pidn, tejer relaciones simbdlicas, y combatir —

como lo ha hecho el Jazz- toda clase de prejuii@ose a lo nuevo y lo diferente.
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CAPITULO Ill: PROCESO CREATIVO

El proceso creativo seguido para la realizaciéfodepilotos de la produccién radial, comprende
diferentes fases, recursos y metodologias. Essaltaglo de la revision tedrica realizada para la
fundamentacién y definicion de la estrategia pedagoplanteada en el primer capitulo, y la
articulacién de dichos conceptos con ejerciciostimds. También se revisaron algunos autores y

textos que ofrecen claves para orientar la esardreativa.

La produccion se pensd desde un principio como ser& radial de caracter narrativo, que
permitiera aproximar a la audiencia infantil alzZlé&2ara lograr darle a la produccién dicho caracter
fue necesario revisar literatura sobre narracigcyjteira creativa y creacion literaria orientadeina

la infancia.
3.1 Las claves de Gianni Rodari para desarrollar “earte de contar historias”

El escritor y pedagogo italiano Gianni Rodari esreoonocido autor en temas de pedagogia y
literatura infantil. Inicié su carrera como esarite libros para nifios en los afios 50, y durante su
vida publico varios libros en los cuales plantepligesarrollaba su filosofia pedagdgica en la cual
propuso la combinacion del humor con la imaginacammo estrategia fundamental en la
educacion.

Su libro Gramética de la Fantasjapublicado en 1973, es un completo manual pedegQgi
conceptual, filoséfico y pedagogico que ofrece sede de claves conceptuales, metodolégicas y
practicas para llevar a cabo la aparentemeni@l défea de inventar historias para nifios, y nastiv

a los nifios a crear sus propias historias.

Rodari fue un estudioso de los métodos creativdagieanguardias artisticas del siglo XX, y en su
libro recoge algunos de dichos métodos. Dedicaapitdo a la explicacién del método de los
“juegos creativos”, utilizado por los dadaistasy superrealistas (Rodari, 1973, p .40). Los “g@ejo
juegos”, como los llama Rodari, consisten en lalemzion o creacion de personajes que se ponen a
interactuar de manera aleatoria. Un juego consistieecortar titulares de periédicos y armar con

ellos historias e incluso poemas, llegando al fnalbtener una construccién narrativa.

Otro juego que explica Rodari es el de las “papslebn preguntas y respuestas”, en este jtsego
parte de una serie de preguntas que ya configu@ameximientos en serie, 0 sea una narracion.iflepo

del grupo responde a la primera pregunta y dobleja, para que nadie pueda leer la respuestagihso
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responde a la segunda pregunta y vuelve a doblaojta Asi con las demas hasta agotar las pregudéas
leen luego las respuestas como un relato. Puegessentar umonsenseompleto o construir un embrién de
historia comica’(Rodari, 1973, p.40-41).

Las preguntas que plantea Rodari son tan elemental®o: ¢quién era?, ¢donde estaba?, ¢qué
hacia?, ¢qué dijo?, ¢qué dijo la gente?, comaadadias preguntas son la base de una creacion
narrativa, y generando repuestas fantasticas, tseneldo que el autor llama el “embrién” de la
historia. Sentarse a escribir una historia es an@atdificil, se pueden pasar dias esperando la
llegada de la musa inspiradora. Esta técnica deriRoebulta de mucha utilidad para aquellos cuya
actividad principal no es la literatura infantil quieren intentar crear historias agradables y
entretenidas para nifios. Permite crear persorages y situaciones que después la imaginacion

y la narracion en si misma logra desarrollar.

Otra técnica de creacién explorada por Rodarileasada en el andlisis del género del “Limerick”,
un género deonsensénglés hecho famoso por Edward Lear. Son un tipoaeposicion literaria
gue siempre respeta la misma estructura, la cugssene en cuatro operaciones creativas (1973, p
46-47).

Eleccién del protagonista.
Indicacion de una cualidad expresada con una accién

Realizacién del predicado.

P w0 Dd P

Eleccién del epiteto final.

Esta estructura de composicion desglosa de martabada los elementos del relato, que se suelen
agrupar de manera algo simple en: inicio, nudosedkace. La eleccion de un epiteto final es un
elemento util que permite concluir en una solaiéracel argumento de la historia y su moraleja o

mensaje.

La inspiracién es algo que Rodari hace ver com@naceso muy facil, el cual no requiere de
esfuerzo ni condiciones determinadas. Uno de les@ps de inspiracion mas bellos y por
supuesto, inspiradores, es el del “hombrecillo ideio?, el cual desarrolla en el capitulo 26 de su
libro. En este apartado el autor ilustra a sustestsobre el proceso de creacion de personajes, y
deja ver que éstos no son mas que sus atribut@s atributos atractivos y bien definidos pueden
lograr construir toda una escena para la hist&aeste caso, Rodari plantea deleandlisis del
material, nos da los rasgos del persongj®73, p. 85). Con base en el material, el autasttoye el
personaje del hombrecillo de vidrio como un tipae s “transparente, fragil, pueden leerse sus

pensamientos, no tiene que hablar para comunicgrae, puede mentir porque se veria la verdad en su
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cabeza”. Su descripcion finaliza con una alusiéfpais de los hombres de vidrio”, en el cual “esnmal dia

aquel en que se lanza la moda del sombrero, @seada de ocultar los pensamient(k973, p.86)

Luego de explicar la creacion de un personaje pEtionde la historia del hombrecillo de vidrio,
Rodari cuenta la historia de otro personaje quinéefomo aln mas prometedor. El método esta
vez es la utilizacion de un objeto para materiali@aa atributos del personaje. El ejemplo cuenta la
corta historia de un vaquero que bien se podrfaaita‘Piano-Jack’o “Billy The Piano”. Este
vaquero no toca la guitarra ni el banjo, toca ehpiy siempre lo lleva consigo en un caballo de
carga. Entre las hazafias fantasticas de éste wadqRedari escribe que con su musika vacas
daban mas leche, los lobos y jabalies se acercatmdro, y en los combates con los bandidos noaisab

revolver, atacaba a sus adversarios con fugas cie Bdisonancias atonale§1973, p.89).

El ejemplo de Piano Bill es perfecto para pensar historia que tenga que articular musica con
narracion. La musicalidad de la narracién y losbatos musicales de los personajes de las
historias, son elementos precisos para lograrrlaves nifios un tema como el Jazz, o en el caso de
Piano Bill, la musica clasica. Al leer la histoda Piano Bill, inevitablemente vuelve a la memoria
la Sinfonia inconclusa en la makel cantautor argentino Pienan disco que acompafio a muchas
generaciones desde 1973 hasta hoy. En este d&édaalivertida cancién de Johnny Cartucho, el
famoso vaquero que tocando su guitarra, se sah&rdeocinado y comido por los indios que lo
capturan en Oklahoma (Piero, 1973).

3.2 Programa radial sobre Jazz para nifios en el espial del dia de la infancia. Realizado el 23
de abril de 2010 en Javeriana Estéreo 91.9 FM: Urexperiencia de taller creativo

La emisora Javeriana Estéreo realiza cada afid,dia de la infancia, una programacion especial
en la cual se abren los micréfonos a los nifiosereas acompafiados por los realizadores de la
emisora, tienen la oportunidad de acercarse allsican que se programa diariamente, opinar,

criticar, discutir y pasar un rato muy agradablenemlio de muisica y radio.

Para el especial de abril de 2010 se realiz6 ugranoa de Jazz para nifios. La produccién fue
hecha por el autor de este proyecto, y debido aegaeexperiencia radiofénica fue uno de los
elementos inspiradores y motivadores para llevaab® este trabajo, con el permiso del lector, me
permito resefiarlo en primera persona.

En ese entonces me encontraba trabajando comoiradod de la franja de Jazz de Javeriana
Estéreo, un espacio que transmite cuatro horagétero diarias, sin lugar a dudas es una de las

franjas mas importantes en términos de difusiddade en Bogota y Colombia. La tarea de realizar
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un programa de Jazz, con y para los nifios, me dignada e inmediatamente decidi hacer el
ejercicio como parte de la investigacion previa s@estaba haciendo en la fase de planteamiento
del problema de investigacion y definicion de dbget del trabajo de grado. La experiencia quedd
grabada en audio, fue emitida y recibié6 buenos otemi@s por parte de la audiencia. Se puede

consultar en el archivo de Javeriana Estéreo.

El objetivo del programa era mostrar a los nifio¥agk y darles una idea general sobre la muisica y
sus caracteristicas. El programa era esencialmmansical, por lo tanto la seleccion debia ser
cuidadosa y siempre orientada hacia la diversi@ gntretenimiento, sin descuidar la meta de
aprendizaje y apreciacion musical. Se seleccionpieras de Jelly Roll Morton, algunos temas de
la Woody Allen Jazz Band, agrupacion que interpedtastiio New Orleans, algunos temas de
Blues y una version de la ranchera “Cielito Lindaeérpretada por el pianista Dave Brubeck.

Se invitaron a cuatro nifios de edades entre Igsyseiez afios que eran parte en ese entonces del
equipo del programa infanfalabrotas los cuales aseguraron al inicio no conocer nadeca del
Jazz. La dinamica del programa consistia sencitiéenen escuchar musica y conversar, escuchar
opiniones, apreciaciones, y los pensamientos goergka la muasica en los nifios. Fue interesante
ver como sonidos como el de una trompeta permit®erhasociaciones con animales como
elefantes, gorilas, o dibujos animados. Algunoma# hacian pensar a los nifios en vaqueros
bailando, a la abuelita limpiando la casa, entmasotsociaciones que, recordando a Rodari,
podriamos llamafantasticas,no solo por su caracter imaginario sino por lo mgentes que
resultan para un adulto.

Luego de escuchar a los nifios, sus opiniones mafiones “a priori”, les contaba la historia de los
temas que escuchaban, mezclando elementos rdalessticos. Fue entonces cuando conversando
sobre las fiestas y el baile que evocaban las ni@Bssin street bluedps nifios pudieron conocer
algo sobre el origen del Jazz en la ciudad de Newa@s, y escuchando €bm Cat Bluegle
Wynton Marsalis, y los temas de la banda de WoolllynAvimos que el Jazz era una excelente
herramienta para contar historias con musica. gimainomento del programa se planteé la idea de
“la pelicula del jazz", es decir, las imagenes tyagiiones que se vienen a la mente cuando se
escucha Jazz. En los nifios, esa “pelicula” es sempable, alegre, juguetona y muy cargada de

imaginacion.

La experiencia con los nifios dej6 varias concliesoque luego fueron fundamentales para el
planteamiento y desarrollo del proyecto. Contrarelgunas afirmaciones, la experiencia demostr

gue el Jazz si puede ser una musica agradabléopardios, les genera emociones y pensamientos
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sanos, y estimula su creatividad e imaginacion.gierel Jazz resulté atractivo para los nifios, fue
muy claro también que no todos los estilos lo stgynos temas dazz fusiomo resultaron muy

agradables ni faciles de escuchar. Por ende, [géeapeoyecto es necesario seleccionar vy filtrar
aquellas composiciones, artistas y sobre todoosstjle traen una propuesta musical divertida,

juguetona y muy expresiva.
3.3 Definicién y desarrollo del proceso creativo

3.3.1 Definicion de tematicas

Una vez establecidas las caracteristicas de laupcaih y los lineamientos conceptuales, se
procedié a poner en practica aquellos conceptdawes metodoldgicas que se recopilaron en el
proceso investigativo. El proceso de escrituraesaollé en varios momentos que dieron como
resultado dos historias que se fueron definiendmrpsivamente hasta adquirir el formato de

libreto radial.

En primer lugar se definieron los temas sobre l@des tratarian los episodios radiales. Se plante6
una lista de temas que resumian en orden cronoldmicistoria del Jazz, iniciando en los origenes
y terminando en el Jazz colombiano y latinoamedcéma vez definidos esos temas se filtraron y
delimitaron los mismos pensando en dos caractas$stspecificas.

1. Que tuvieran encanto y fueran agradables paradigreia infantil.
2. Que permitieran tanto la apreciacién del Jazz comisica, y la aproximaciéon a sus valores y

contextos.

Teniendo en cuenta dichas caracteristicas, seialefindos temas genéricos que fueron: “los
origenes del Jazz” y “el lenguaje del Jazz". Ehrtio se establecid con el fin de generar un
material que permitiera la aproximacion a la hiastate los origenes del jazz de una manera
divertida. Con el segundo tema se buscé la creatBoun material sonoro que ofreciera nociones

bésicas sobre la instrumentacion y el lenguajeryasara musical que maneja el Jazz.

3.3.2 Proceso de escritura creativa

Teniendo en cuenta los conceptos revisados y etiebjde acercar a la audiencia infantil al Jazz a

través de la narracion, se crearon dos histonagastir de ningun referente predeterminado. Para e

tema de los origenes del Jazz, el primer intentardacién de historia dio como resultado una

especie de cuento corto en el cual se abordabaaldesde la llegada de la muasica tribal africana a

América con los esclavos. Las imagenes narradas bastante tristes e incluso violentas, pues
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guedo6 plasmado claramente el tema de la separfmibosa de la tierra natal, la cultura y la

familia, es decir, el desarraigo propio de los psos de esclavitud.

La primera historia, aunque permitia entender ddaforma el origen del Jazz, no respondia a los
lineamientos conceptuales planteados en la defmicie la estrategia pedagdgica. Carecia de

alegria y humor, por lo tanto fue necesario replantd.

En un segundo intento se rescaté el personajeateptdesde su nombre se pensé con humor; el
nombre del personaje fue “Kike Tambor”, inspiradd@&s personajes de Rodari. Su personalidad es
alegre, tranquila, valiente e incluso irreveremt®,muy talentoso para la musica, sensible y muy

expresivo con su tambor.

Se crearon otros personajes que pretendian tesmitss tulturales entre la tematica y la audiencia,
uno de ellos tiene un acento caribefio y su persiaahatambién esta llena de humor. Los didlogos
se construyeron pensando en la cercania, el endantisa, y todas las posibilidades creativas e
imaginativas que ofrece la mezcla de realidad gidit La historia combina elementos reales y
fantasticos, elementos sonoros de la cultura afmicafroamericana y también colombiana y
suramericana. El resultado de este segundo infaetaatisfactorio y coherente con el objetivo
comunicativo y pedagdgico planteado para la pradac®esultdé una historia amable, muy sonora,

agradable, divertida y sana.

La segunda historia fue procesada de una manexeewi€, en esta experiencia la musica fue el
germen para la creacion literaria. La idea eracacéa audiencia al Jazz como musica en si misma,
sin necesidad de establecer una relacion diregtasus contextos, como se traté en la primera

historia.

Se penso en crear una historia en la cual la mfigica el principal elemento narrativo, por lo tant
fue determinante la seleccion del tema musicaksBegio la piez®ink Panther Themeje Henri
Mancini, un tema que es muy facil de reconocer gsftuctura obedece perfectamente a las formas
tradicionales del Jazz. Sin embargo fue necesaensarlo y reinterpretarlo para darle las
intenciones deseadas. La historia cuenta un epistadcortejo entre dos personajes, los cuales no

hablan, sino que la musica habla por ellos.

Uno de ellos es interpretado por el bajo y el ptipla guitarra eléctrica, y se incluyeron elemento
de percusién y bateria para ilustrar la narraciogndgr mas elementos para conocer la
instrumentacion del jazz. Para lograr las interesogomunicativas, se escribidé la historia en

formato de libreto radial y se le present6 a unicadsrofesional, el cual se encargé de interprgtar
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grabar los instrumentos, y darle a las frases ralesidos diferentes matices narrativos. Esta idea
surge del interés en aprovechar la musica comoeglenfundamental del lenguaje radiofénico,
dandole un lugar protagonico que fuera mas all&idglle acompafiamiento sonoro para los textos.

El resultado fue una historia corta y dinamicarni®e crear imagenes, imaginar momentos y
lugares, tejer relaciones y significados, y por usgo, conocer algunos de los elementos
fundamentales que componen el Jazz en términosstieimentacion, estructura y dinamica de
comunicacion musical. Este episodio no tiene camhait mensaje 0 moraleja explicita, propone
una experiencia sensorial y de imaginacion, a mpddila cual se pueden sacar conclusiones y

aprendizajes importantes.

Una vez finalizadas las historias, se volvierom@actar en formato radial, teniendo en cuenta los
componentes sonoros para la creacion de los arabignios elementos comunicativos brindados
por la musica. Teniendo en cuenta el publico all ceadirige el material, y los conceptos
pedagogicos en los cuales se fundamenta el misma)dcesario establecer limites de tiempo para
no producir episodios muy largos que eventualmabterieran a la audiencia infantil, la cual suele

ser bastante dispersa a la hora de concentrargeaesola cosa por largos periodos de tiempo.
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CAPITULO IV: PRODUCCION

La produccién del piloto radial se inici6 al terminrevisar y validar los libretos que se obtuser
como resultado del proceso creativo. Las grabasideeaudio se realizaron en los estudios de la
Emisora Javeriana Estéreo y en el estudio perstmhahisico y productor Julian Bernal, egresado
de la Facultad de Artes de la Universidad JaveriBinzaeste capitulo se presentan los conceptos de
produccién y estética radiofénica aplicados, y is¢ezan las diferentes etapas del proceso de

produccion del piloto radiofénico.
4.1 Nociones de estética sonora aplicadas a la puodion

La produccién se llevé a cabo teniendo como ndré@mvechamiento y la utilizacién pertinente y
expresiva de los elementos del lenguaje radioféniom, musica, efectos y silencio. También se
pensé de una manera muy musical, en incluir consegmo ritmo, melodia, armonia y cadencia

para construir una expresividad comunicativa arnpdet uso adecuado de los recursos musicales.

Ricardo Haye en su textl arte radiofonico, algunas pautas para constitucde su expresividad
(2004) propone varias aproximaciones conceptualespgrmiten, como el subtitulo de la obra lo
indica, constituir la expresividad radiofénicaa vida transcurre en mdltiples planos, permitigmols
apreciar la perspectiva, advertir los relieves gdmvar las distancias entre las cosas. El sonida&omo la
prolongaciéon de un cuerpo ausente, y en el mismio aos informadonde se encuentra ese cuerpo.
Asimismo, los sujetos y los objetos son aprecidda® la luz del criteriocinematicoque registra sus

movimientos”. (Haye, 1996, p. 44).

El planteamiento anterior fue llevado a la prodésaomo elemento fundamental. EI movimiento
en la radio permite la creacién de imagenes mentaléambién agrega cambios ritmicos al
producto. Se consigue el efecto con el manejodeleas e imagen estereofénica para el caso de los
planos, pero también se consigue movimiento canpnetaciones de locucién y, por supuesto, con

fragmentos musicales cuyas cadencias denoten nentimivelocidad o lentitud.

“Si bien la totalidad significante del discursoicddnico se apoya exclusivamente en elementos Hafes

de tipo auditivo, desde esta dimension exclusivdaeneonora, la radio debe alimentar su vocacion de
constituirse en un medio de caracter multisendtye, 2004, p. 45)Este concepto es fundamental a
la hora de producir radio y mas si se trata deoradantil. EI caracter multisensorial que propone
Haye abre el espectro del lenguaje y las posibiideexpresivas tanto de los textos como de los

elementos sonoros. En esta produccion se cuida ateerm especial de las descripciones de
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ambientes, lugares y caracteristicas de los pgesorsze hace referencia a olores, colores y textura
siempre en relacidon con la construccion de imagenekincion de la diversion, el encanto y la

fantasia.

La seleccién musical y la posterior musicalizacidguirieron de un gran trabajo de exploracion
sonora, tanto en la busqueda de sonidos originedesp en la seleccion de piezas musicales de
artistas comerciales. El trabajo con la musicausddment6 en el modelo que Haye presenta sobre
las funciones de la musica, un modelo que proparee analogia con el de las funciones del
lenguaje (Haye, 2004, p. 48-49):

1. Funcién gramaticalactia como un sistema de puntuacion)

2. Funcién descriptivdmusica objetiva, de caracter escenografico)

3. Funcién expresivémusica subjetiva, para la creacion de climas)

4. Funcion complementaria o de refuelniplemente, complementa o perfecciona un mensaje)
5. Funcién comunicante propiamente didleguivale a “musica autnoma”)

El modelo planteado por Haye fue el “mapa” de malgacion, pues da las pautas para lograr
utilizar la mUsica como un recurso sumamente ekmesarrativo y estético. El caracter y la
tematica de la produccién, no permite que la m(sgeapensada y usada de manera arbitraria, como
un simple elemento mas que sirve para rellenangdeo agregar algo de ritmo a los textos
hablados. Los conceptos de Haye, y el profundoetespor las artes musicales en todas sus
expresiones, permitieron efectivamente la manipiilacle los recursos musicales de manera

respetuosa, extrapolando la nociérad®oniaal plano radiofénico.
4.2 Proceso de produccion

A continuacion se sistematiza la experiencia delyroion, explicando las diferentes etapas y

aspectos del trabajo en estudio.

4.2.1 Seleccién de voces

Cada historia contaba con un narrador centralalfoe interpretado por el autor de este proyecto
y de los libretos. La finalidad fue precisamentedauw una interpretacion coherente con el concepto
de las historias y los fines pedagoégicos. Paraptysonajes de la primera historia se buscaron
entonaciones Yy colores diversos, de modo que farldgesultara agradable y cercana en términos

sonoros. Aunque el primer episodio se desarrolialgim lugar de Africa en el primer momento, no
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se buscaron acentos africanos especificos, pyssdée caer en el error de generar mofa de manera
accidental y restarle seriedad a la producciérbuSe6 en cambio, combinar acentos colombianos y
caribefios con el fin de crear cercania culturainpedio de la interpretacién oral.

4.2.2 Direccién

La direccidon pretendio lograr intenciones diveridalegres y siempre buscando el humor, adn
cuando los personajes no eran muy amables. Loseaatonocieron los textos dias antes a la cita de
grabacion, y en didlogo con ellos se lograron Heniciones buscadas. Se buscé ante todo la
claridad y la diversion, para lograr un materiahajpso, se cred un ambiente muy informal y

divertido en las sesiones de grabacién, un ambieotsecuente con las caracteristicas de la

produccién.

El elemento clave de la direccién fue definir claeate las caracteristicas de los personajes.
Ademas de ejemplificar como se querian las voe$esdijo a los actores como se “veian” los
personajes que iban interpretar, si eran gordaspd| alegres, bravos, jovenes o adultos. Las

caracteristicas fisicas dieron bases fundamerddtEsactores para la interpretacion.

Para la primera historia se pensé en utilizar naderiginal con el fin de obtener las intenciones
comunicativas deseadas. El intento se hizo; seéguaibtambor llamador de la costa Caribe

colombiana en diferentes patrones ritmicos segiadauencias narrativas del libreto. Sin embargo,
por dificultades técnicas y por la naturalezasdelido del instrumento, fue necesario reemplazarlo
por piezas musicales previamente grabadas y caafizacias por musicos profesionales. Debido a
que la historia se desarrolla en Africa, era nec@sacontrar los colores musicales que permitieran
la asociacién con ese lugar del mundo, por lo tdmtzion6 de mejor manera la muasica del

percusionista africano “Lemoine” y su tambor Djembké instrumento autéctono de las tribus

africanas.

Para la segunda historia, el proceso de direcciérbéstante interesante. Se trabajé con un musico
profesional, lo cual implic6 comunicarse en doglexes distintos. Este fue un desafio que se
soluciond por medio de la ilustracion de las ima&genle la historia. Al inicio, el musico
interpretaba las frases tal como las leia en létya, entonces fue necesario indicar caracteaisti
como “sensual”, “dificil’, “cortante” y ofras inteifones propias de los personajes. Esas
caracteristicas se traducen en términos musicajétegato”, “vibrato”, “staccato”, entre otros. La
experiencia fue muy enriquecedora, pues se tugodibilidad de crear musica con fines netamente
comunicativos. El resultado fue muy satisfactorio.
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4.2.3 Post-produccion

El trabajo de post-produccién se realizé en lagafdamas Adobe Audition y Pro Tools, las dos
herramientas mas reconocidas en el mundo de ladrdjcprocesamiento de audio digital. Se
utilizaron todos los elementos del lenguaje radimi@: musica, efectos, voz y silencio.

En esta fase se aplicaron los conceptos de imamsores 0 paisaje sonoro para la creacion de
ambientes. Dichos ambientes se construyeron tamtcefectos pregrabados como con diferentes
fragmentos musicales tomados de producciones caterde distintos artistas. La musicalizacion
fue fundamental como recurso narrativo, pues sbgtivo era crear un material radiofénico que
permitiera la aproximacion a la musica de Jazz.censextos, valores y apreciacion, la musica es
por ende el principal elemento narrativo e ilustmtLos criterios de musicalizacién fueron la
expresividad de los fragmentos y la coherencieeess intenciones y las del texto escrito. Por lo
tanto, se utilizaron maltiples fragmentos y sienggaespetaron las “ideas musicales”, un concepto
poco trabajado en la produccién radiofénica, peesugle utilizar la musica sin respetar sus formas
y estructuras, cortando arbitrariamente las pigdaiendo “fades” en lugares donde no se ha dado
un claro desarrollo musical.

Para la primera historia, la cual trata sobre &eor del Jazz, se utilizaron recursos sonoros que
permitieran apreciar las relaciones entre la muaitana y el Jazz. El personaje principal,
llamado “Kike Tambor”, fue representado por una yJoxen y sonidos de tambor Djembé.
Posteriormente el tambor se convierte en bater@rog instrumentos utilizados como botellas y
palos, se convierten en saxos y trompetas convendede la narracion. Esto se puede apreciar
tanto en el libreto como en el producto sonoral fina

El hecho de haber combinado elementos reales wdiras favorecio la produccién en gran
medida, pues se pudieron incluir personajes y eltoaaeales de la historia del Jazz, “disfrazados”
de personajes propios de la historia. Hubo lugaea pecluir figuras que representaron de manera

indirecta a John Coltrane y Louie Armstrong ehisioria de “Kike Tambor”.

En la segunda historia el método aplicado fue owigtruccion y reconstruccion de una pieza de
Jazz. Se dividieron las frases de su estructurae ygrabaron con diferentes intenciones,

posteriormente se ensamblaron junto con el texterpgretado por el narrador central. En este

episodio fue determinante el concepto de ritmopiprde la misica pero llevado al lenguaje radial.

Debido a que no habia ningun dialogo, era vitallaulos silencios y las secuencias musicales, de
modo que se lograra el efecto buscado de “dejiaza contar la historia”.

37



La historia que parte de dos instrumentos que aauitarra y el bajo, resuelve en una sesion de
Big Band, en la cual se puede apreciar el estileste tipo de agrupaciones y también permite
establecer relaciones entre las imagenes que derf@sioria y la muasica como tal.

El proceso de post-produccion transcurrio sin megyalificultades, demostrando la versatilidad de
la radio como medio de comunicacion y su capacgmad retar al realizador a conseguir y utilizar
todos los recursos que tenga a su alcance.

4.3 Validacion del piloto radial

Finalizados los materiales sonoros, se presentanifios de distintas edades y condiciones sociales
con el fin de probar el producto y evaluar susralea y limitaciones. La experiencia no pretendio
ser un estudio de audiencias ni una investigacbfimesrecepcion, se llevd a cabo con el fin de

medir la eficacia del producto y el impacto dedostenidos propuestos.

Con los niflos mas pequefios, es decir entre cuas@isyafios, el resultado fue interesante. El
impacto a nivel sensorial fue el mas importantes hifios se movieron e incluso bailaron con los
fragmentos musicales que escuchaban, y la expres#drsus rostros cambiaba cuando se
presentaban situaciones de tension, conflicto griale Sin embargo, les fue dificil seguir el

desarrollo de la primera historia, la que tratarsa origen del jazz. La atencién de los nifios de
tales edades es dificil de mantener, se distraerfanilidad y les resulta mas facil concentrarse en

los estimulos auditivos como la musica y los efedoe en los dialogos o en la narracién.

No obstante, el humor resulté ser un elemento de gficacia, pues cada vez que la atencién se
perdia, el humor llamaba la atencién y volvia antamiar” a los pequefios oyentes con la historia.
La idea general y el mensaje quedd claro en allmsgue no se acordaban de toda la historia, se
acordaban del personaje central, sus caractesistica procedencia. Les quedd claro también el

origen cultural del Jazz y sobre todo, el mensajardistad y unién que se hizo explicito al final.

Con la segunda historia la dinamica fue distintsa éfrecid una experiencia mas musical que
narrativa. Los nifios estuvieron siguiendo la hiatogstablecieron relaciones con los saberes que
tenian sobre la Pantera Rosa —debido al tema rhusiiczado-, y siguieron con mas detenimiento

el desarrollo. Se logr6 el objetivo de la idendfidin de instrumentos y sobre todo de intenciones
en el lenguaje musical, pues les causé graciardased de guitarra y bajo unidas a la historia de

coqueteo y cortejo entre los dos personajes.

Con los nifios méas grandes, entre 7 y 11 afos@dtade fue méas satisfactorio, los mensajes fueron

claros en cuanto a lo relacionado con el Jazz pitmmel mensaje sobre valores fue retenido. Se
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puede decir que disfrutaron de la historia, no céamnada sobre el Jazz y después de escuchar la

primera historia pudieron explicar el origen dedizlsegln la narracion que habian escuchado.

Sin embargo la historia resulté un poco larga ymomentos los nifios se distraian. Aqui el humor
también fue efectivo, se rieron y cuando estabgm diktraidos, su atencion regresaba cuando habia
algin comentario gracioso o un acento comico. #edhd, pudieron expresarse mejor en cuanto a
lo que habian retenido y aprendido de la histgéso a su vez fueron algo timidos al expresar las
sensaciones que la musica les producia. Aunquaeadgambién sonrieron e incluso bailaron con
los sonidos de los tambores africanos y con lognfemtos finales de Jazz, su reaccion ante el
estimulo sonoro fue mas limitada. Segun lo antex@puede decir que los nifios de mayor edad

lograron concentrarse mas en la narracion.

Los elementos multisensoriales de la producciémofuenuy efectivos, los nifios se pudieron
imaginar los lugares, caracteristicas fisicas dg#rysonajes, movimientos y olores descritos. Entre
mas estimulos sensoriales habia en la narraci@magrtextual, mas atencién ponian los nifios a la

historia.

La segunda historia también fue seguida con atensid embargo no result6 tan novedosa para los
nifios mayores, pues ya conocian los instrumeneseptados y les costdé un poco imaginarse las
situaciones. Aunque lograron ver como se constauaeza de Jazz, y como la musica contaba la

historia, ésta no los estimul6 de la misma formalgyrimera.
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CAPITULO V: CONCLUSIONES

5.1 Sobre el proceso de fundamentacién tetrica yraeptual

La actividad investigativa estuvo presente a lgdade todo el desarrollo del proyecto, desde la
primera revision bibliografica en busqueda de “Hicgara plantear y abordar el problema

planteado, hasta la parte final de produccion. IEgrazeso de elaboracion del marco teérico y la
definicion de la estrategia pedagoégica, fue posdgimximarse a enfoques conceptuales que no
habian sido estudiados durante la carrera.

Fue muy enriquecedor encontrar conceptos como doBahiel Prieto Castillo, que ofrecen una
mirada al ejercicio pedagogico desde la comunicac@mo el elemento mas importante para la
efectividad de tal ejercicio. El proyecto tambiée tina excelente oportunidad para pensar la radio
educativa y en general, cualquier proyecto queadimgs educativos, desde enfoques propios de
otras disciplinas. El enfoque pedagégico de Suresulta muy aplicable y pertinente, pues la
sensibilidad inherente al arte musical permite ebircal nifio y su proceso de formacion de una
manera mas humana. Dicho autor permitié pensarl eisaambro como cualidad Unica del ser

humano, una cualidad que tanto educadores commadigdscuidamos con frecuencia.

El trabajo de campo realizado con el Programa titfgnJuvenil de la Facultad de Artes de la
Pontificia Universidad Javeriana dej6 varias cosidones que iluminaron en su momento la
definicion de los lineamientos pedagégicos. Se maldirmar que los nifios y adolescentes son
sujetos activos, y que aprehenden mejor las cosades estimula y respeta el libre desarrolltade
personalidad, la libertad y autonomia. Esta expeidepermite concluir que la formacioén integral, o
en valores, no necesariamente se tiene que enteagarensajes explicitos y condicionantes. La
observacion de la experiencia demostré que las,atguego, el humor y la interaccion generan
reflexiones en los niflos que dicen mucho mas qgseslmples instrucciones sobre cémo
comportarse o cOmMo pensar.

Cualquier iniciativa de comunicaciéon educativa séaeun abordaje tedrico y metodoldgico

interdisciplinario. Es necesario enriquecer lasppestas de comunicacién con ideas de otras
disciplinas que hagan del ejercicio comunicativoa texperiencia que permita impactar a la
audiencia y generar reflexiones, pensamientosifudes. En materia de comunicacion educativa,
las artes y los artistas tienen mucho que decir.
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5.2 Sobre el proceso creativo

La revision de propuestas como las de Rodari ym#geChaux fue fundamental. De dichas lecturas
se puede concluir que es necesario reconciliansdacimnformalidad, el humor, y el lenguaje oral
coloquial e irreverente que ha sido censurado pestiones de la formalidad escrita. La escritura
de estos autores, y sus pensamientos sobre lossp@ducativos y creativos, permitieron la
apropiacion de nuevas nociones de escritura qsemdesarrolladas por las teorias y metodologias
de escritura radial tradicional y periodistica. €absaltar que son dos autores que hablan desde la
literatura y la educacién ambiental respectivametids disciplinas diferentes a la comunicacion
social. Demuestran que se pueden escribir textpsramtativos, explicativos o narrativos siempre

en clave de humor, cercania y encanto.

El ejercicio del programa-taller creativo realizasfola emisora Javeriana Estéreo permite concluir
que la musica es un estimulador del pensamientmdginacién y al reflexion. De ésta experiencia

se debe resaltar el hecho de que fue el momengb gure se rompio el prejuicio de que el Jazz no
era una “muasica de nifios”. No se trata de pensér @psas son 0 nNo son para nifios, este
pensamiento solo ha logrado que la gran mayorimateriales educativos para la infancia, estén
cargados de banalidad. En esa experiencia los mifersictuaron con el realizador como cualquier

invitado a un programa especializado, expresang@sutos de vista libremente. Se concluye que
los nifios no deben ser tratados como tales, errglde comercial de la palabra. Deben ser

pensados y ubicados en igualdad de condicioneledtiales frente a los adultos, con los cuales
perfectamente pueden hablar, discutir, aprendampien ensefiar.

La creacidn literaria es un proceso que requiengndeclara fundamentacién metodolégica. Durante
la carrera de Comunicacién Social se trataron pléfticonceptos alusivos a las “narrativas”, pero
tales conceptos raras veces son “aterrizados” ada real, a la experiencia escritural y de

produccion de mensajes mediaticos. Las metodoladgasreacion propuestas por la literatura
infantil resultan muy utiles para un comunicadoe quinca se ha aventurado en la dificil tarea de
crear historias para nifios.

El Jazz es todo un universo. Al plantear la profjese suefia con contar toda la historia del
género, dar a conocer todos sus personajes masag)l y encantar a los nifios con su riqueza
musical. Sin embargo los recursos y el tiempo digpe obligaron a delimitar el tema, de modo
gue se pudiera producir un piloto que dejara veruda manera global, los objetivos de la

produccién y del proyecto en general. El resultadosatisfactorio, y lo mas importante es que ha
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guedado como resultado —ademas del producto radiel-base conceptual y metodolégica sélida,

que permitiria continuar desarrollando la produc@n el futuro cercano.
5.3 Sobre el proceso de produccién

Producir radio de contenido narrativo o dramaties, mucho mas que la articulacion de los
elementos del lenguaje radiofénico en secuenciaslis. Es un trabajo en donde la expresividad y
la estética deben ser el resultado de la explarasi@nora en su mas amplio sentido, y la
fundamentacién conceptual. Debido al amplio y pndfutrabajo de investigacion requerido, fue
necesario delimitar los temas y la cantidad deoepis. De una propuesta inicial de seis programas
gue abordarian el Jazz desde una perspectiva stasda vy lineal, se hicieron dos programas que
permitieran condesar los objetivos del proyectoigdaran a los oyentes las nociones basicas sobre

el Jazz y sus valores.

En esta etapa del proyecto fue fundamental el joalgerdisciplinario. Se trabajé junto con
musicos e ingenieros de sonido profesionales, qaiademas de tener un conocimiento mucho mas
especializado de las herramientas tecnologicamrtian criterio estético definido por su formacion
artistica. La experiencia de trabajar con musi@aabtré que la musica es un lenguaje universal,
se lograron construir algunos materiales originatabinando las intenciones comunicativas con

los conceptos y herramientas musicales.

La apreciacion musical es una materia que no deberidescuidada por los productores radiales.
Escuchar y apreciar la musica es educar el oidsjlslizar y agudizar este sentido con el fin de
conseguir la expresividad en la radio. El contenidd proyecto obligd a realizar una amplia
exploracion musical, que dio como resultado lacede de piezas fundamentales para fines
comunicativos. La produccién y el trabajo con masigermitieron entender mejor las dinamicas
comunicativas de la musica, y por tanto, sacar &am provecho de los recursos musicales

utilizados.

Si bien el humor y la informalidad fueron los comentes principales de la estrategia pedagdgica y
la escritura de los libretos, la produccién noastexenta de estos dos elementos. Se concluye que
una produccién radial no puede estar limitada ponaélismos de ninguna clase. El trabajo con los
actores fluyé de una manera natural, gracias aleantéode cercania, informalidad y diversion. Fue

en el humor en donde se encontraron las vocesiptéapretaciones aptas para la produccion.

42



Los costos de produccion ni siquiera se acercafos astablecidos en el presupuesto del proyecto.
No se puede negar que esto fue gracias al apoyawdeiana Estéreo, la cual facilité los estudios y
equipos de grabacion sin ninguna remuneracion, [gerdinamica y la relacion tiempo-costo-

producto, demuestra que la radio es el medio masigs verséati. Con muy pocas cosas, se
lograron los objetivos satisfactoriamente, estodpuser llevado en términos metodolégicos a la

produccién audiovisual, escrita y de otros medios.
5.4 Sobre la validacién del piloto radial

La produccién cumplié con sus objetivos comuniagjvos nifios con los cuales se probd el piloto
aprendieron sobre el origen del Jazz, sus carstited musicales y también se llevaron una

ensefianza clara sobre el valor de la amistadseéte por la diferencia y la diversidad cultural.

El “tiempo de gracia” para la radio infantil nomayor a tres minutos en nifios menores de 6 afios,
y cuatro minutos para nifios entre los siete y @aifits de edad. La atencion se pierde con facilidad,
aun cuando hay elementos que les llaman la atenoidstantemente como el humor y los cambios

musicales.

El humor es determinante en la produccion de radantil, los nifios le encuentran mucha mas
gracia a un comentario chistoso, una imagen ddaertd un acento cémico. Los mensajes con
humor se quedan con mas facilidad en la memoritoslenifios. Fue interesante ver cémo se

acordaron mas de los personajes cuyas voces tmtarteristicas comicas.

El Jazz es una musica interesante, agradable stidevgara los nifios. Si bien este proyecto nunca
pretendié que los nifios empezaran a escuchar dazambiaran sus habitos musicales por el de
escuchar e investigar sobre Jazz, si demostrogjedigo de musica es una buena herramienta para
formar en apreciacion musical y en valores. Es mmdigica cuya historia genera reflexiones y
aprendizajes claros y concretos. Las caractersstinasicales del Jazz resultaron muy Utiles para

llamar la atencion de los nifios y estimularlos tivatinente.

La multi-sensorialidad en el lenguaje radial esdhmental para mantener la atencién del oyente.
En el caso de la audiencia infantil, se comprob® eu ocasiones son mas eficaces los estimulos
sensoriales presentados en palabras o en sonig®dpg| contenidos textuales en si mismos. Se
debe lograr un equilibrio entre los mensajes eitplicy la utilizacion de elementos sensoriales que

lleven mensajes implicitos.
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El lenguaje narrativo es el mas apropiado par@egalna producciéon de este tipo, genera interés y
expectativa. En las pruebas realizadas con lospifaios quisieron saber qué seguia después, que
pasaba luego con los personajes.

Trabajar con nifios es una experiencia muy enriglegee invita a cambiar la actitud frente a los

mismos, a desprenderse de los paradigmas colom&sadorenunciar a la pretension de imponerles
cualquier tipo de comportamiento. Pensar a la oiéaoomo una parte fundamental de la sociedad
nos permite a los adultos aprender de ellos y ranmmte tratar de ensefiarles cosas. Esa
experiencia deja como resultado un interés en ségiiajando con la infancia y buscar espacios

comunicativos que promuevan su inclusion y paidicifn.

Es indispensable incluir a los nifios en las diflaeretapas del proyecto, desde la investigacion
preliminar hasta la validacion de los productos 8lios los verdaderos jueces, los que dicen si lo
gue se esta haciendo es coherente con los congepbjativos planteados. Es la sinceridad infantil
la que realmente mide el alcance de los mensajes.

No se puede negar que los nifios pueden tener wi@gpnismo en el proceso, vinculandose de una
forma aun mas participativa y propositiva, sin ergba dadas las condiciones de tiempos vy
presupuesto, y mirando la participacién de los sifida luz de los objetivos planteados, se puede
concluir que estuvieron presentes en los diferemesentos, participando y aportando con sus
percepciones. El piloto deja como resultado el ‘%edm de una idea radiofénica que puede ser
llevada a otro nivel, vinculando directamente ang®s como coautores de los textos y también
con protagonistas en los materiales propiamenteresnUn proyecto con tales caracteristicas seria

interesante y ambicioso, y queda la motivacion pevarlo a cabo en el futuro.

En cualquier trabajo de comunicacion para la ingaes vital la interdisciplinariedad. El impacto
de los contenidos presentados a los nifios no hsiddael mismo si no reunieran las caracteristicas
literarias, humoristicas, musicales y estéticas spieecopilaron en el proceso de investigacion y

posteriormente se interpretaron y aplicaron epriaduccion.

Escribir para nifios es un desafio creativo apamnee dificil de lograr, pero si se investigan las
técnicas, se tienen claros los conceptos, y sealefia estrategia comunicativa y pedagoégica, el
proceso de creacion se hace mucho mas sencillsuftaenas facil lograr la coherencia entre los
textos y la finalidad global del proyecto.
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ANEXOS
1. Diez recomendaciones didacticas.

Esta produccion fue pensada para ser utilizada &mta radio como en las aulas escolares o en el
entorno familiar. Aunque la audiencia objetivo asifdfancia, se recomienda ser escuchada en
compainiia de un adulto orientador. A continuaciopresentan una serie de recomendaciones para
lograr sacar el mayor provecho de la produccittasegan dirigidas a maestros, padres o adultos

gue acompafien la escucha.

1. Presente el material a los nifios en un lugacwedi® para la escucha, sin distractores y
en un ambiente que propicie el silencio y la atamci

2. No predisponga a los nifios: No es necesaricaHablde lo que “se les va a ensefiar”,

deje que la narraciébn misma les permita descubrisgmientos y reflexiones.

3. Acomparielos en la sorpresa, pongase en el diegls nifios y permitase sorprenderse y

expresar admiracion con sus gestos y expresiompsrates.

4. Si surgen dudas o inquietudes durante la escaohdude en parar el audio y responder

todas las preguntas que salgan de los nifios.

5. Nunca olvide el humor, es la mejor manera déanwa escuchar y de mantener a los

nifios interesados. No pierda la capacidad ludica.

6. Preglnteles su opinién, invitelos a participairge conversaciones argumentativas en

donde la voz de los nifios sea escuchada y sus anjosrtomados en cuenta.

7. Sea mativador de la reflexién, complemente Iatohas, amplie las posibilidades de
aprendizaje contextualizando las situaciones ptadas en la produccion siempre y cuando

sea necesario.

8. Estimule la concentracion de los nifios concadtide usted mismo, escuchando con

atencién y mostrandoles con expresiones corpogakesa historia es interesante.
9. Haga preguntas, motive el didlogo.

10. Estimule las conclusiones de manera diverti@e preguntas como: ¢Cual es la
principal moraleja de la historia? El dialogo yjetgo y la risa, son la mejor forma de
generar conclusiones que se convierten en aprgesliza

45



BIBLIOGRAFIA

Prieto, D. (1999)L.a comunicacion en la educacid@ulenos Aires, La Crujia.

UNICEF (2006),Elaborando Proyectos de Comunicacion Para el Desfor Buenos Aires,
UNICEF.

Pérez, R. (2001Estrategias de comunicaciddiadrid, Ariel.

Haye, R. (2004)El Arte Radiofénico. Algunas pistas sobre la canstdon de su expresividad,
Buenos Aires, La Crujia.

ALER. (1993),Prender para aprender, el uso de la radio en la anivacién popular Quito,
ALER.

Daus, H. (1987)Writing for Educational Radio, a guide for scripitars, Bonn, FES.

Harrison, s. (1981Y;6mo apreciar la musicdadrid, EDAF.

Berendt, J. (1998%I Jazz, de Nueva Orleans a los afios ocheavitxico, Fondo de Cultura
Econdmica.

Goia, T. (1997)Historia del JazzMéxico, Fondo de Cultura Econémica.

Schnabel, T. (1998)Stolen Moments, conversations with contemporary igians, Los
Angeles, Acrobat Books.

Rodari,G. (1973)Gramatica de la Fantasid,orino, Giulio Einaudi Editore S.P.A.

Suzuki, S. (1969} acia la musica por amoSmithtown, Exposition Press.

Wilches-Chaux, G. (1996)La letra con risa entra. ¢y qué es eso de la eddoac
ambiental?:otros textos y pretex@opgota, FES.

Pesceti, L. (2005), “Caminos personales del hutnes: propuestas sobre el humor” [en linea],
disponible en: http://www.luispescetti.com/camimpessonales-del-humor/, recuperado: 15 de
septiembre de 2010.

Lépez - Quintas, A. (2002), “El poder formativo e musica”, enRevista Humanitagen
linea], nim. 27, disponible en: http: //www.humasitl/html/biblioteca/articulos/d0124.html,
recuperado: 15 de julio de 2010.

Romero, G. (2005), “Métodos pasivos versus métadtgos”, enRevista digital Investigacion

y educacioren linea], nam. 15, disponible en:
http://www.csicsif.es/andalucia/modules/mod_sefailehivos/revistaense/n15/%28Gemma.pdf
recuperado: 29 de septiembre de 2010

Roldan, M (2010, 29 de septiembre), entrevistadddotiz, M., Bogota.

46



DISCOGRAFIA

Zerokua Seraphin “Lemoine” (2008), “Dejmbé Solofdeo musical, en linea], disponible
en: http://www.youtube.com/watch?v=BbFpmbObvB4

Keita, M (1989), “Wassolon”, Bruselas, Fonti Musica

Coltrane, J (1957), “Blue train”, Nueva York, BlNete.

The Bavarian Symphony Orchestra, Kubelik, R. (d2RD00), “Sinfonias 3, 6 y 9", Mahler,
G. (compt.), en Mahler: complete symphonies, Vié&@,

Toro, J. (2010), “Parsec Trio”, Bogota, Festinateen

Mancini, H. (1963), “The Pink Panther”, Berlin, SdBMG.

47



48



