Crecer siendo marica: una exploracion de la construccion de identidad queer a través de la

realizacion documental

Andres Camilo Urrea Naveros

Trabajo de Grado para optar por el titulo de Comunicador Social

Enfasis en Creacion y Produccion Audiovisual

Director

Francisco Mario Schmitt Garcia

Pontificia Universidad Facultad de Comunicacién

R, JAVERIANA | »tengusic

Bogotd Carrera de Comunicacion Social

Bogotd, 2024



Articulo 23, Resolucion 13 de julio de 1946

“La Universidad no se hace responsable por los conceptos emitidos por sus alumnos en sus
trabajos de tesis. Solo velara porque no se publique nada contrario al dogmay a la moral catolica
y porque las tesis no contengan ataques personales contra persona alguna, antes bien se vea en

ellas el anhelo de buscar la verdad y la justicia”.



Bogot4, 28 de noviembre de 2024

Doctor

Juan Ramos Martin

Decano

Facultad de Comunicacion y Lenguaje

Pontificia Universidad Javeriana

Apreciado Decano,

Me permito presentar mi trabajo de grado titulado: Crecer siendo marica: una

exploracion de la construccion de identidad queer a traves de la realizacién documental,

con el fin de optar por el titulo de comunicador social con énfasis en creacion y produccion

audiovisual.

Cordialmente,

Andres Camilo Urrea Naveros


Mobile User


Bogot4, 28 de noviembre de 2024

Doctor

Juan Ramos Martin

Decano

Facultad de Comunicacion y Lenguaje

Pontificia Universidad Javeriana

Apreciado Decano,

Me permito presentar mi trabajo de grado titulado: Crecer siendo marica: una
exploracion de la construccion de identidad queer a traves de la realizacién documental,
con el fin de optar por el titulo de comunicador social con énfasis en creacion y produccion

audiovisual.

"Principe Azul" es un documental autobiografico que explora la construccion de la identidad
queer a través de una revision intima de la memoria personal y el archivo familiar. Ambientado
en Bogota, Colombia, esta obra aborda temas como el amor, la religién, el cuerpo y la familia
desde una perspectiva critica y disidente, reflexionando sobre las complejidades de crecer siendo

marica en un contexto tradicional y patriarcal.

Mediante una narrativa que entrelaza el pasado, el presente y el proceso de creacion, el filme no
solo busca un reencuentro del autor consigo mismo, sino también generar un dialogo colectivo

sobre la resistencia y la visibilidad queer.


Mobile User


El documental combina técnicas del cine ensayo y el cine autobiogréafico, utilizando la voz en off
y el material de archivo como hilos narrativos que conectan lo personal con lo politico. Al
romper la cuarta pared y revelar el proceso creativo, ""Principe Azul'* se convierte en un relato

intimo y disruptivo, que desafia los limites de la representacion en el cine documental.

Este proyecto no solo es un ejercicio artistico, sino un acto de resistencia cultural, que visibiliza
las historias disidentes y reclama un lugar para las personas queer en los relatos colectivos de

nuestra sociedad.

Cordialmente,

Fremccobetwelt Ganclg

Francisco Mario Schmitt Garcia



Agradecimientos

A Angela Maria Naveros y Abel Dario Urrea, por ser la piedra angular de todo lo que he hecho y
todo lo que he sido: pasado, presente y futuro. Gracias por permitirme acercarme a mis suefios.
A Catalina y Tatiana Urrea por ser mi hogar y mis compafieras de vida. Gracias por ser las
primeras en creer en mi.

A Javier Patifio, quien me acompafia al cine y me motiva a escribir mi vida. Gracias por ser mi
principal compafiia durante todo este proceso; por el amor, la paciencia, y por no permitir que
perdiera la cordura.

A Juan David Bonilla por ser mi familia marica.

A Ana Maria Cafion, Wiston Felipe Ovalle, Laura Daniela Gomez, Juanita Roncancio, Carolina
Borrero, Luis Felipe Aponte, Daniel Latorre y Juan Pablo Lozano por entregar su carifio, tiempo
y talento durante la realizacion de este proyecto. Gracias por creer en la posibilidad de hacer cine
entre amigos.

A Francisco Schmitt Garcia mi asesor, por despertar mi interés hacia el cine documental. Gracias
por el acompafiamiento y, especialmente, por la escucha.

A Laura Daniela Ibagdn, mi compafiera creativa, y a Mateo Ramirez, quienes no solo avivaron
una increible pasion por el arte audiovisual en mi, sino que no dudaron en llevarme de la mano
durante todo este proceso. Gracias por verme a través de sus camaras y por buscarme con sus

palabras. Gracias por ensefiarme a hacer un cine que rompe desde el amor.

Por ultimo, a mi propia voz marica, por no dejar que la acallara.



Dedicado a las infancias maricas perdidas de si mismas.
A quienes tienen el valor de buscarse, conocerse y reinventarse, y a quienes no pueden hacerlo
porque deben permanecer en silencio.

A las imagenes, que me permitieron encontrarme.



Tabla de Contenidos

INEFOAUCCION ..ttt bbb bt b et et e e et bbbt enes 9
Existencia y resistencia marica: la construccion de relatos personales y colectivos............. 10
1.1 Construir identidad SIENAO MAKICA........cccoiiieiieriieie et ee s 10
1.1.1 El reto de ser marica en Colombia............covviiiiiiiiiiese e 15
1.1.2 Escribir y reescribir a través de los espacios y 10S afectos ...........cccovevviircriinenienn 18
1.1.3 El reflejo del individuo en 10S MEMIOS .........cveirieieieieiesiene e 24
1.1.4 La experiencia de vida MULANTE ..........ccccccveiieieiicie e 25

1.2 Teoria queer y performatividad de GENEro ..........ccooeieiiiieneiine e 28
1.3 El cine como dispositivo de reSiStenCia MArICa........couerverierieriirireseeieeeie e 32
1.3.1 Lo inexacto y lo ignorado en las pantallas mercantilizadas ...............ccccovevvviieieennne 32
1.3.2 Propuestas de resistencia audioviSual QUEET ...........c.coereririiinenieieeseese e 35
1.3.3 Relatos frente al espejo: entre la autoficcion y la realidad preexistente.................... 39
Pantallas mutantes: la ruptura y reestructuracion de 10S diSCUISO0S..........cccccoevvevieiieieennns 42
2.1 Maricas detras de lacamarayen lapantalla.............cccoooooeiiiicicicce e, 44
2.2 La memoriay el (re)descubrimiento de la identidad...........ccocoovviviiiiciiiciciences 49
Reconocerse sin conocerse: ;como llevo a un “extrafio” a la pantalla?................................. 53
3.1 La creacion colectiva como proceso intimo y terap@utiCo ..........cooevveereneicneieieeeeeene 54
3.1.1 La necesidad de narrarme COmO PErsoN@a MAriCa ........c.ccveeeerrreiveiieseerieseeseesseenenns 54
3.1.2 Un primer acercamiento al quehacer documental ..............cccccoevveiieiieceicc e, 57
3.1.3 Cine colectivo y diSruptivo €Ntre amigosS.........c.ceiiririerienieniesie s 65

3.2 Re imaginar la historia y romper la cuarta pared ............cccoovevieveiieie s 68
3.2.1 Nuevas inquietudes Y ENTFOGUES .........coveiiiieiicce e 68
3.2.2 Recomponer el relato personal y cinematografico...........ccoeevviiriiiiiincinescsee 71
3.2.3 “Principe Azul”: una reescritura identitaria frente al espejo................................... 80
Crecer siendo marica: encontrar mi lugar en el mundo y en las imagenes............ccccceuvenee 83
o I Lo 7= T30 (oo [ T od o] o ISP 83
N @0 o [0 1S] o] 1= USSR 84
=] (] =] 0 To] = TSRO SRTORRRN 87

YN 1) 0 TR 91



Introduccion

“Crecer siendo marica” nace desde la inquietud por lo disidente. Es una exploracion
cinematografica que hace uso de la teoria queer para cuestionar imaginarios sociales
heteronormados y desafiarlos a través de una narrativa autobiografica sobre la construccion de
identidad marica.

Este proyecto tiene un componente personal fuerte, pues surge a partir de mis propias
vivencias como hombre marica y mutante, siendo el resultado de mis inquietudes como
realizador audiovisual y como comunicador audiovisual.

A lo largo de las siguientes paginas se explorara la problematica que representa la
construccién de identidad en personas pertenecientes a la comunidad LGBTIQ+, se discutiran
aspectos relevantes de su experiencia de vida en general y se problematizaran las narrativas
audiovisuales mercantilizadas de lo queer para establecer una propuesta cinematografica
disruptiva.

Es decir, la investigacion tiene como objetivo construir a través de un proceso de
realizacion documental una narrativa que refleje el proceso de construccion de identidad de una
persona queer a partir de una revision de distintos aspectos de su experiencia de vida. Como
producto principal, al texto se anexara una carpeta de produccién con todos los elementos que
dan cuenta del proceso de construccion y produccion del documental, un guion y un trailer.

Cabe resaltar que no busco establecer una verdad universal sobre las identidades maricas
en el cine, sino analizar, explorar y construir historias desde una voz que, aunque es individual,
existe dentro de un conglomerado de disidencias sexuales y de género. Al finy al cabo, lo trans,
lo marica y lo no normativo estan en constante transformacion y se mueven entre colores y zonas

grises, por lo que no tiene sentido condensarlo todo en una sola narrativa.
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Capitulo 1

Existencia y resistencia marica: la construccion de relatos personales y colectivos

1.1 Construir identidad siendo marica

La construccion de identidad es un proceso fundamental en la vida de cada individuo,
pues no solo define como nos percibimos a nosotros mismos, sino como nos relacionamos con
otros y nos comportamos en contextos y situaciones determinadas. Al ser seres sociales, no solo
nos desenvolvemos en un proceso individual de autoidentificacion, sino que nuestros
intercambios con terceros y con el entorno determinan la forma en la que nos percibimos y
definimos a nosotros mismos, afectando la forma en la que experimentamos nuestra vida diaria.

“La identidad es una construccion del “yo” tanto personal, como social, a través del
reconocimiento e identificacion de valores, ideas y culturas, implicando una multiplicidad de
facetas: identidad personal, cultural, linglistica, politica, religiosa, de género, ciudadana, entre
otras”. (Bravo en Blanco et al., 2020).

Ahora bien, no hay un momento en el que alguien se termina de definir completamente
como persona, sino que la identidad esta en continua transformacion y resignificacion, gracias a
una constante interaccién entre distintos "factores internos y externos que permiten al individuo
construir verdad, y a su vez, el concepto del yo en relacion con los otros™ (Posse, 2011, p.24).
Estas variables pueden tener una incidencia diferente sobre cada individuo y se conjugan de
forma particular segun el contexto y el paso del tiempo, generando un impacto diferente en cada
personay en cada momento de su vida.

La religion, las tradiciones familiares, el lugar de origen, los afectos, la experiencia de
vida, los espacios y otros factores socioculturales delimitan de forma racional o irracional al

humano como individuo. De hecho, incluso el sistema socioecondémico puede impactar la
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construccién identitaria de los sujetos. La evolucion del sistema capitalista y de la sociedad de
consumo tiende a homogeneizar a los individuos delimitando tanto sus gustos e intereses, como
el contenido, la mercancia y los productos culturales a los que acceden. El cine, por ejemplo, es
uno de los productos culturales que mas ha visto comprometidos sus procesos de creacion y
distribucion al ser altamente mercantilizado. En cualquier caso, la construccién de identidad se
ve condicionada cuando la libertad del individuo es limitada dentro del sistema socioeconémico
al que pertenece. En este sentido, el humano se construye a partir de otros y de si mismo 'y,
simultaneamente, tiene injerencia en los procesos identitarios de quienes le rodean.

Sin embargo, para las personas queer la construccion de identidad adquiere una
dimension ain méas compleja debido a una constante confrontacién con las normas y prejuicios
de una sociedad heteronormada que encasilla a los individuos y los limita en sus procesos de
autoconocimiento y expresion personal. En este sentido, la construccion de identidad, tanto en
Sus procesos conscientes como inconscientes, generalmente les implica un enfrentamiento a lo
normativo. Esto cominmente lleva a las personas queer a cuestionar diversas estructuras sociales
y culturales como parte de la busqueda por una verdadera autenticidad y aceptacidn propia como
individuos diversos.

Existen factores sociales y culturales, entre ellos los estigmas arraigados en estructuras
tradicionales de género y orientacion sexual, que ejercen una gran influencia en la
autopercepcion de las personas LGBTIQ+ [lesbianas, gays, bisexuales, transgénero o
transexuales, intersexuales, queer, etc.] y, ademas, crean representaciones negativas sobre la
diversidad sexual y sobre el género (Fraser en Martinez et al., 2017, p.63). Adicionalmente,
existen factores histdricos que pueden imponer limitaciones a la exploracién y expresion de la

identidad, generando tensiones entre la busqueda de autenticidad personal y la adaptacion a
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ciertas normas establecidas tradicionalmente en la cultura, de hecho, e influyendo en la manera
en que se ven a si mismas y como se relacionan con su entorno. Es necesario destacar que “la
identidad incorpora a los estereotipos circundantes en el discurso social (asumiéndolos como un
dato incuestionable) y se encarga de facilitar los procesos de reconocimiento y aceptacion
social”. (Salazar, 2013, p.32).

Ahora bien, para las personas queer la formacion de identidad no solo permite su
autorreconocimiento, sino que en la gran mayoria de los casos desemboca en la creacién y el
fortalecimiento de lazos con una comunidad diversa, creando relatos identitarios personales y
colectivos. Es decir, las personas LGBTIQ+ tienden a convivir juntas y a asociarse en entornos
politicos, sociales y culturales. EI hecho de existir como persona diversa permite crear
comunidades y grupos disidentes que luchan por reconocimiento, equidad, proteccion y
seguridad, compartiendo causas politicas, experiencias de vida y concepciones de identidad.
Dicho esto, una adecuada construccion de identidad queer seria esencial no solo para el bienestar
individual, sino también para la formacidn de un colectivo que quebrante e irrumpa en las
estructuras sociales, que sea tolerante consigo misma y con otros y que esté unificada, pero sea
diversa.

Pero ¢por qué hablar de disrupcion y ruido social?

La palabra queer surgi6 inicialmente con una connotacion negativa que por afios fue
empleada para referirse de forma despectiva a lo que se sale de la normalidad. El término “se
utiliza en el idioma inglés desde hace varios siglos y, en el marco de lo semantico, hace
referencia a algo que es particular, extrafio, excéntrico, generalmente con una connotacion
despectiva o vulgar” (De Lauretus en Manrique y Florez, 2020, p. 45). Con el tiempo, la palabra

fue resignificada y apropiada por la misma comunidad LGBTIQ+ como forma de empoderarse y
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reclamar su lugar en la sociedad. Asi, el salir de lo hegemaonico se convierte en el acto politico de
reivindicar las identidades para reclamar y ocupar espacios.

En este sentido, el ser queer va mas alla de ser diferente: se entiende como un modo de
intervenir la cultura que cuestiona cualquier practica o discurso que se construya a partir de una
concepcidn de la heteronormatividad (Rodriguez, 2014, p.114), convirtiéndose en un acto
disruptivo que pone en jaque a sistemas economicos que mercantilizan al individuo y a
estructuras socioculturales tradicionales. Ademas, no solo se trata de un movimiento
contestatario, sino una forma de aproximarse a distintos aspectos de la realidad, ya que surge a
partir del cuestionamiento de un sistema que ampara su totalidad en categorias binarias (Sierra,
2008, p.30). Es decir, lo queer no solo es un objeto de estudio, sino que también permite ser el
medio de aproximacion teorica a distintas problematicas o cuestiones.

Todo esto entra en juego, de igual forma, con la palabra “marica”. ;Por qué incluirla en
un texto académico? Es una cuestién comunicativa relacionada con los significados: resignificar
los términos que han sido usados para atacar a una comunidad en especifico es el primer paso,
desde el lenguaje, para lograr una transformacion social de mayor profundidad.

Si seguimos la definicidn tradicional, la Real Academia de la Lengua Espafiol define la
palabra como un adjetivo despectivo para referirse a “ un hombre apocado, falto de coraje o
medroso”, estableciendo una relacion directa entre lo “afeminado”, lo “homosexual” y lo
“negativo”.

Por supuesto, no pretendo establecer una norma o universalidad sobre lo que significa ser
marica; mi forma de definir la palabra, asi como cualquier persona marica tiene la capacidad de
definirse a si misma, es personal e individual. En este caso puntual, la palabra ‘marica’ no se

refiere despectivamente a una persona homosexual, sino que apunta al reconocimiento de la



14

diferencia en si mismo y en otros y al hecho de asumir una postura critica frente a ello,
acercandose a la definicion de lo queer. Una persona marica, entonces, es capaz de abrazar o de
desprenderse de la dualidad que existe en el ser hombre o mujer segun lo que considere
necesario; entiende que la sexualidad y la identidad de género se ven atravesados por otros
factores politicos, econdmicos y culturales; y hace de su sexualidad o identidad de género una
herramienta politica a través de la cual adquiere una posicién critica frente a lo normativo. Un
hombre marica, entonces, seria lo contrario a lo que establece la definicidn tradicional: es una
persona que, aungue no es heterosexual, lleva su feminidad y masculinidad con orgullo, tiene el
coraje de reconocerlo y de levantarse por causas sociales de otras minorias y grupos oprimidos
por el heteropatriarcado.

El lenguaje y el uso despectivo de expresiones como “marica” es solo uno de los factores
que hacen que las personas LGBTIQ+ se cohiban de expresarse abiertamente, haciendo que, por
temor al rechazo o la violencia, sean muy conscientes de sus acciones, comportamientos y de la
forma en la que se presentan al mundo. Como consecuencia, la experiencia de vida queer es a
menudo una mezcla entre los desafios emocionales a los que se enfrentan, el aislamiento y la
necesidad constante de autodefinicion en medio de repetidas contradicciones entre lo que se
quiere ser y lo que se “deberia” ser.

“Alguien heterosexual no tendria que sentir una atraccion sexual o afectiva hacia alguien

de su mismo sexo; igualmente, una persona homosexual que deseara a alguien del sexo

opuesto creera que esta equivocado o que su eleccidn previa ha sido errénea y se sentiria

en confusion, lo cual le sumergiria en una crisis significativa” (Salazar, 2013, p.31).

Para una persona marica, ademas, la compleja interaccién entre su orientacién sexual y/o

identidad de género con las convenciones sociales preexistentes, hace que su experiencia de vida
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diverja de otras mas tradicionales y converja con la de quienes comparten vivencias,
pensamientos y construcciones individuales similares. De esta forma, la vida de una persona
LGBTIQ+ comUnmente se encuentra constantemente permeada por su sexualidad y/o identidad o
expresion de género, haciendo que sea necesario acercarse a las vivencias de estas personas,
como en el caso de esta investigacion, con una fuerte perspectiva de género. Por supuesto, todo
esto varia puntualmente dependiendo del contexto particular de cada individuo.

Teniendo en cuenta que, como dije anteriormente, la identidad es algo que se construye a
partir de diferentes elementos que interacttan constantemente entre si para configurar al ser
como un sujeto con una serie de ideas y pensamientos; con una forma determinada de expresarse
verbal y no verbalmente; con una personalidad propia y con una serie de rasgos personales y
anicos en su individualidad, es necesario enunciar algunos de los elementos que entran en juego

y profundizar en las razones por las que pueden resultar conflictivos para las personas queer:

1.1.1 El reto de ser marica en Colombia

Como se menciond anteriormente, el contexto en el que se desarrolla una persona queer,
especificamente en el caso latinoamericano, tiende a ser discriminatorio. Esto condiciona la
experiencia de vida de quien crece haciendo parte de un grupo minoritario y, en consecuencia,
afecta su proceso de construccion de identidad. En el caso de Colombia, en especifico, la
sociedad es histéricamente homofobica como resultado de una tradicion catolica y patriarcal. Por
supuesto, no se puede negar que ha habido una evolucion evidente desde casi todos los frentes,
pero esta no es suficiente para garantizar los derechos y calidad de vida de las personas

LGBTIQ+ en la actualidad.
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En las ultimas décadas, el pais ha demostrado un avance en materia legal: desde la década
de 1980 hasta la actualidad se ha dejado de criminalizar y patologizar la homosexualidad, asi
como se ha aprobado el matrimonio igualitario, el cambio legal de sexo y la adopcién
homoparental en el pais. Con la Constitucion de 1991, ademas, se abrio la posibilidad para
buscar la igualdad de derechos de las personas LGBTIQ+, consolidando organizaciones
culturales y politicas que buscaban reivindicar la libertad de las personas diversas (Museo
Nacional de Colombia, 2021). De hecho, en papel, Colombia tiene uno de los marcos legales
mas fuertes de América Latina en defensa de los derechos de las personas LGBTIQ+; aunque, en
la préctica estas protecciones rara vez se aplican. (Bocanumenth, 2020).

Ultimamente ha ocurrido una transformacion a nivel social y cultural en el territorio
nacional, especialmente en las ciudades, pues la sexualidad y la diversidad de género se han
convertido en temas que cada vez se hablan mas abiertamente, admitiéndose en el imaginario
colectivo, disminuyendo la intolerancia -aunque no de forma sustancial- y permitiendo a las
personas expresar su diversidad mas abiertamente. Este proceso de ‘apertura social’ hacia las
comunidades diversas e incluso hacia las subculturas gay se sitta histéricamente en los afios 40,
por supuesto, antes de que se diera una apertura legal hacia las comunidades homosexuales y
trans. “Es posible establecer una ruta investigativa que identifica elementos puntuales como el
crecimiento urbano, la migracién campo-ciudad y la cualificacion de mano de obra como puntos
de partida para la consolidacion de identidades disidentes”. (Caro-Romero, 2022, p.68).

Sin embargo, muchas veces esta “aceptacion” se da en lo publico y no en lo privado. Es
decir, se tiende a demostrar un sentido de apertura, tolerancia y respeto hacia la comunidad
LGBTIQ+ en entornos sociales publicos, pero se mantienen los prejuicios y el rechazo en lo

personal, lo privado, en entornos familiares y en pequefias comunidades. Si hablamos desde la
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generalidad, entonces, la forma de pensar de los colombianos sigue siendo discriminatoria 'y
violenta hacia todas las personas diversas, aunque tiende a ser mucho mas focalizada hacia la
comunidad trans, algo que se evidencia en la persecucion sistematica de personas -y
especialmente mujeres- trans en el campo y la ciudad.

La realidad es que ser marica en Colombia no solo es una odisea contra la
estigmatizacion, la marginalizacién y la violencia, sino que también es una cuestion de
privilegio. La localidad de Chapinero, por ejemplo, es probablemente la ‘cuna gay’ de Bogota,
pero también es una de las localidades en donde se encuentran los estratos socioeconémicos mas
altos. Aunque las personas LGBTIQ+ en Colombia nunca estan a salvo de ser foco de
discriminacidn, existir en zonas como esta les puede resultar mas llevadero, pues son lugares que
se han abierto culturalmente hacia las posibilidades que ofrece el sexo y el género, haciendo
menos probable sufrir crimenes de odio, violencia o discriminacion.

Por el contrario, a medida que nos alejamos del norte de la ciudad, hacia el sur o el
occidente, crecen no solo los indices de violencia, sino también los de impunidad. La ausencia
administrativa en las zonas de la ciudad en donde la criminalidad tiende a ser mas alta pone en
riesgo la seguridad de las personas queer. Fendmenos como este explican que en los Gltimos
afios hayan surgido movimientos disidentes de contra politica como la Contramarcha, que nace
como respuesta a la mercantilizacion de la marcha del orgullo LGBTIQ+, exige la presencia
distrital y estatal en zonas marginadas y reivindica los derechos de las maricas del sur, exigiendo
garantias a la Administracion de Bogota y de Colombia. La Contramarcha, ademas, abre
espacios de intercambio social, cultural y entre personas queer y vela por la organizacion politica

de las identidades disidentes para luchar en favor de sus garantias y derechos.
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Ahora bien, no es un secreto que al salir de las ciudades nos encontramos con un
panorama que ha tenido una transformacion menor, pues cuenta con estructuras socioculturales
mas arraigadas que hacen de la existencia y subsistencia queer algo menos posible y mas
complejo. A esto se suma la histérica persecucion violenta a personas LGBTIQ+ como un grupo
indeseable que en el contexto del conflicto armado se debia ‘limpiar’ (Centro Nacional de
Memoria Historica, 2019), la poca, nula o equivocada representacion de la diversidad campesina
en los medios de comunicacion, la estigmatizacion cultural y religiosa de las identidades no
tradicionales como algo no natural, y la incompetencia o ausencia de mecanismos de denuncia de
violacion de derechos humanos en los territorios.

Es claro, entonces, que existir siendo marica en Colombia no solo es violento y complejo,
sino que es limitante. A pesar de los avances en materia de derechos y legislacion, “es muy
frecuente todavia ‘mantenerse en el closet’, vivir la sexualidad y afectividad al interior de los
espacios LGBTIQ+ o en lo privado, pero en el espacio publico mantener una imagen
heteronormativa; esto es mas notorio en los contextos rurales que en las urbes, donde la vision
conservadora es mas arraigada” (Jaramillo et al., 2020, p7). Esto desemboca en una experiencia
de vida y construccion de identidad que tiende a ser accidentada en mayor o menor grado
dependiendo del lugar de origen y del panorama politico, econdémico, social, cultural y religioso

en el que la persona crece y se desenvuelve.

1.1.2 Escribir y reescribir a través de los espacios y los afectos
Los elementos que influyen en la formacion identitaria de los individuos también estan
presentes en esferas sociales mas pequefias. Cada persona hace parte de diferentes grupos que

inevitablemente generan imaginarios en sus panoramas de pensamiento y, por lo tanto, afectan su
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identidad. La interiorizacion de un universo simbolico requiere de procesos de socializacion, que
ocurren en diferentes espacios, mediante los cuales se aprenden comportamientos, valores, ideas
y relaciones gque se entienden como Utiles y necesarios para la existencia y vivencia humana.
(Rascon en Blanco et al., 2020).

Podria decirse, entonces, que hay una relacion constructiva entre los espacios, los lugares
y la identidad (Robinson en Farrugia et al, 2015, p118). Por supuesto, esto no solo hace
referencia a los espacios fisicos habitados por la persona, sino a las interacciones con el entorno
y con otros individuos, y a los afectos que alli desarrolla. De igual forma, implica la existencia de
espacios culturales e inmateriales, como lo podria ser la nocién de familia o las comunidades que
se construyen con otros a partir de intereses y vivencias en comun.

Establecer una regla o generalizar sobre la forma en la que los espacios influyen en la
construccién de identidad de las personas queer seria indtil, ya que estos pueden ser tan diversos
como las propias experiencias individuales, considerando que cada persona es un universo en si
misma. Por supuesto, el ser LGBTIQ+ no es lo Unico que define a una persona como individuo,
sin embargo, tampoco se puede negar que los elementos y vivencias que tienen en comun hacen
que coincidan en ciertos lugares y colectivos, permitiendo que construyan amistades, familias y
comunidades entre ellas. Por ejemplo, “un rasgo notable de las mujeres trans es la conformacion
de familias con mujeres” (Blanco et al., 2020), algo que sucede de forma similar entre hombres
gays y mujeres lesbianas:

Las personas LGBTIQ+ tienden a juntarse entre ellas para compartir entornos sociales,
artisticos y culturales. Es a partir de esa misma asociacion que adoptan, consciente o
inconscientemente, conocimientos, expresiones, formas de hablar y vestirse, imaginarios

socioculturales e, incluso, posturas politicas.



20

Ejemplos de esto los encontramos en peliculas como Paris Is Burning (1990), Pride
(2014) o en series como Pose (2018), que retrata la escena cultural del ballroom de los afios 80
en Nueva York, Estados Unidos. Alli se muestra como se conformaban las familias y casas entre
personas queer de raza negra, que no solo compiten juntas en los salones de baile, sino que
conviven y desarrollan roles y actividades como en las familias tradicionales.

Es a partir de estos espacios inmateriales que las personas pueden escribir y reescribir
constantemente cOmo piensan y actlian, como se perciben y cdmo se expresan o se muestran
hacia otros. Se podria afirmar, que “la identidad se construye en y a través de las pertenencias, en
los colectivos por los cuales circula el sujeto. Asi, los otros, proximos o lejanos, volatiles o
permanentes, constituyen un campo de produccién identitaria que genera aperturas o restringe las
posibilidades de accién del sujeto”. (Toledo, 2012, p.51).

De igual forma, tanto en el territorio de lo colectivo como fuera de él, surgen afectos y
relaciones interpersonales con otros, lo que influye en la definicion identitaria de cada uno.
Aunque la construccidn de identidad es un proceso propio y personal, gran parte de ese camino
es el constante intercambio de ideas y experiencias con la otredad, dando paso a un
enriquecimiento mutuo y a la constante mutacion del sujeto con el paso del tiempo.

Por supuesto, los afectos no existen de forma uniforme entre todas las personas, lo que
también determina el grado en el que cada vinculo personal tiene influencia sobre el individuo:
no es lo mismo, por ejemplo, la influencia de un familiar, que la de un amigo con el que se
comparten espacios, contextos, vivencias y momentos diferentes.

En el caso de las personas LGBTIQ+, algunas de las esferas sociales que conforman se
han transformado en espacios politicos, dando paso a movimientos y grupos que desde su misma

pluralidad luchan por la garantia de sus derechos. En Bogota, por ejemplo, existen colectivos y
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organizaciones que trabajan en basqueda de espacios para el libre desarrollo de la comunidad,
que luchan por el reconocimiento social, garantia de derechos y la equidad de las personas
homosexuales y transexuales en lo publico. De igual forma, existen grupos maricas
contracorriente, como la ya mencionada Contramarcha, que, ademas, asume una postura ain mas
critica e interseccional, denunciando clasismo, racismo y transfobia, dentro y fuera de la
comunidad LGBTIQ+.

Se podria decir, entonces, que una construccién de identidad queer no solo permite la
asociacion entre personas diversas y la construccion de discursos colectivos y relatos publicos,
sino que estas mismas esferas sociales, culturales y politicas, a su vez, aportan constantemente al
proceso de transformacion de los individuos en la medida que ellos mismos lo permitan.

Por otro lado, el papel de la familia como espacio central y nucleo social tiende a ser un
tema complejo para las personas queer, especialmente en lugares donde predominan creencias
conservadoras y panoramas culturales heteropatriarcales tradicionales, pues lo marica es visto
como algo “anormal” o “indeseado”.

En estos entornos, y en una sociedad como la colombiana, muchas personas crecen
adoptando modelos normativos de lo que debe ser un hombre o una mujer, limitando su
desarrollo de la personalidad y llegando a sentir un desajuste entre quienes creen ser y quienes
quieren ser. De igual forma, en los espacios que se habitan siendo una infancia marica, como los
barrios, iglesias y colegios, tienden a surgir pensamientos y comentarios discriminatorios,
despectivos y violentos que afectan la autoestima y autopercepcion de los individuos diversos.
“La identidad también es la resultante del conjunto de narraciones que circulan en torno al

sujeto” (Toledo, 2012, p.51), por lo que una percepcidon negativa sobre lo diferente puede ser
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facilmente incorporada por una persona queer a su imaginario sobre quién es o sobre lo que
significa ser gay, lesbiana, transexual, no binaria, etc.

La familia, de igual forma, es el lugar en el que se desarrollan los primeros afectos. Las
relaciones con madre y padre sean buenas o malas, condicionan el crecimiento de los sujetos. En
el caso de las infancias y adolescencias maricas, el fenomeno de “salir del cldset” cominmente
representa un punto de quiebre en estas relaciones afectivas cuando ser LGBTIQ+ resulta
conflictivo entre padres e hijos. Como consecuencia, la ausencia o el rechazo de estas figuras, ya
sea por temas de sexualidad, identidad o expresion de género, tiene un efecto directo en su
personalidad y vision de mundo. Sin embargo, este momento de ruptura también puede ser
increiblemente liberador: la aceptacion personal y apertura social de la sexualidad o identidad de
género propia introduce nuevas formas de ver el mundo y de percibirse. De igual forma, puede
ser el primer paso para alejarse de preconceptos e ideas heteropatriarcales, permitiendo el
surgimiento de nuevas inquietudes y transformaciones personales.

Ademas, una categoria que cominmente esta ausente o es problematica durante la
adolescencia de muchas personas queer es la del amor roméantico. Muchas veces, por la
discriminacion, la violencia, la necesidad de mantener la homosexualidad o transexualidad en
secreto e, incluso, por concepciones propias del sujeto que reprime su identidad, las personas
queer tienden a no establecer relaciones sexoafectivas -0 relaciones sexoafectivas sanas- en la
misma etapa del desarrollo en la que una persona cisgénero y heterosexual lo haria. Aunque esto
ha cambiado poco a poco durante los Gltimos afios debido a la constante apertura de la sociedad
hacia la aceptacién de parejas del mismo género, ain sigue siendo un factor que afecta el
desarrollo personal de las personas queer y que, por lo tanto, entra en juego al hablar de sus

identidades.
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Cabe resaltar, por supuesto, que el amor romantico queer es diferente al amor
heterosexual al verse permeado por una amplia cantidad de variables. Ser hombre y amar a otro
hombre, por ejemplo, hace necesaria la deconstruccion personal de varias concepciones
patriarcales impresas en nuestros imaginarios personales y colectivos. No es lo mismo una
relacion heterosexual a una relacién homosexual, asi como no es lo mismo amar a una persona
transexual o no- binaria. En la esfera de lo queer aparecen, adicionalmente, categorias
directamente relacionadas con el amor romantico, como las personas asexuales o arromanticas
(que sienten poca o0 ninguna atraccion sexual o romantica hacia otros), o las personas
demisexuales (que para sentir atraccion sexual primero deben haber establecido un vinculo
emocional). En suma, al hablar de lo queer también entran en juego algunas concepciones no
tradicionales del amor romantico que consideran el poliamor o las relaciones abiertas.

Finalmente, aunque es un tema poco discutido y es un tipo de afecto diferente, considero
que vale la pena resaltar el amor “loca”, que David M. Halperin define como la “pasion muy
marcada por las divas del cine, de la 6pera, de la moda o de la madsica popular” (2010, p.59),
fendmeno relevante pues muchos miembros de la comunidad LGBTIQ+ tienden a tomar a divas
y mujeres de reconocidas como referentes debido a una conexién discursiva o estética que
establecen, generalmente de forma unilateral, con ellas. Esto sucede especialmente en algunos
hombres gay que establecen relaciones con los signos y simbolos de lo femenino (muchas veces
provenientes de lo estereotipado de la cultura europea o estadounidense) para apropiarlos en su
propia identidad. Incluso, con relacion a este fendmeno ocurre la creacion de espacios
inmateriales entre personas que admiran a X o Y diva.

Por supuesto, no es prudente generalizar en cuanto a este asunto para evitar caer en los

mismos discursos homofoébicos y misdginos que estigmatizan a la comunidad en torno a lo
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femenino, sin embargo, se trata de un fendmeno que existe y que vale la pena resaltar al tratarse

de un afecto particular que se presenta entre algunas personas queer.

1.1.3 El reflejo del individuo en los medios

Los medios de comunicacion como la prensa, la radio, la television y el cine pueden ser
focos comunicativos cruciales para el proceso de construccion de identidad a partir de
imaginarios de lo que es lo queer en la vida cotidiana, especialmente cuando no se tienen
suficientes experiencias de vida previas o una personalidad medianamente desarrollada.

El cine, por ejemplo, es un dispositivo de poder que genera un cierto tipo de sujeto, en
tanto que éste interioriza una narrativa a partir de su experiencia ante las historias que presencia
en el cine comercial” (Garcia, 2020, p55). Es decir, ¢l cine presenta narrativas e ideas que son
activamente interiorizadas dentro de la vision de mundo de los espectadores dependiendo de su
contexto sociocultural. En este sentido, el cine como producto cultural es responsable de generar
concepciones de lo normativo en la sociedad y, asi mismo, aportar en el proceso de construccion
de identidad de las personas.

Esto sucede de forma similar en la radio y la television, que en el caso de Colombia
histéricamente han sido el punto de reunién de las familias, constituyendo productos culturales
centrales en la construccion de imaginarios y dinamicas culturales de la sociedad. La television
puede ser percibida como un reflejo de la realidad a partir del cual las audiencias aprenden y
adoptan construcciones sociales dependiendo de la interpretacion que tengan del contenido que

consumen.

Para entender cdmo se construye en lo audiovisual, es necesario mirar no sélo a lo que se

proyecta en la pantalla, sino lo que queda oculto o se decide no mostrar dentro de la misma
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narrativa (Garcia, 2020, p.56) En este caso, ¢qué pasa con lo queer en lo audiovisual?
Generalmente, las representaciones LGBTIQ+ son ignoradas o mal ejecutadas en el cine
tradicional o comercial, desembocando en una invisibilizacién o en una erronea representacion

de lo queer en los medios.

Estas representaciones -0 la ausencia de ellas- en los medios de comunicacion pueden
significar, por ejemplo, el punto de partida para una infancia marica que construye su propia
identidad a partir de las historias que lee o0 que ve en pantalla; o puede hacer que un adolescente
queer repiense la forma en la que se viste o se expresa con otros; o, incluso, puede marcar la
diferencia para alguien que crece sin representacion y, por lo tanto, se siente diferente o ajeno a

los que los medios muestran como “cotidiano” o “normal”.

1.1.4 La experiencia de vida mutante

La identidad es inherente a la individualidad del humano que vive en sociedad; se trata
del resultado particular y singular de un proceso en el que un sujeto muta y transmuta en la
dimension espaciotemporal de su existencia en la medida que vivencia nuevas experiencias.
(Toledo, 2012, p.48). Entonces, el sujeto no solo se construye a partir de las vivencias de su
persona en el presente, sino que, constantemente y con el paso del tiempo, su memoria 'y
recuerdos de experiencias pasadas influyen directamente en lo que ya se es y en lo que se quiere
llegar a ser.

El individuo queer muta y se transforma constantemente, su forma de presentarse a otros,
su identidad y sus imaginarios de lo social. Por supuesto, todo esto se encuentra centralizado en
dos lugares: el cuerpo y la consciencia humana. De hecho, “la experiencia corporal es a menudo

central en la memoria de nuestras propias vidas y, en consecuencia, en nuestra comprension de
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quiénes somos y de qué somos” (Connell en Trejo, 2021, p.42), lo que resulta fundamental para
la exteriorizacion y comunicacion de los procesos de autodefinicidn que para las personas
LGBTIQ+, que son determinantes y reafirmantes a un nivel extremadamente profundo y
personal.

La experiencia de vida marica, por supuesto, difiere en gran medida de la heterosexual o
cisgénero, pues en ella aparecen diferentes acercamientos a algunos aspectos que, culturalmente,
son centrales en nuestra formacion humana.

Aparece, por ejemplo, la relacién que tienen las personas queer con la religién. No me
refiero a la forma en la que las creencias con las que crecieron los impactaron como personas,
sino especificamente a la relacion que se puede establecer con un sistema de creencias a lo largo
de la vida. En el caso de Colombia, que tiene una marcada tradicion catdlica, es complejo crecer
en una iglesia que ha normalizado el mensaje de la homosexualidad y transexualidad como
pecado, tratandose de algo que puede provocar una ruptura y un distanciamiento entre el
creyente y su religion en algin momento de su vida.

Por supuesto, puede que otros individuos diversos hayan tenido otro tipo de acercamiento
a la religion, al fin y al cabo, uno es capaz de interpretar los textos libremente y de elegir qué
aspectos de la iglesia incorpora en su vida o no. Lo que quiero decir es que los acercamientos y
alejamientos que se tienen con la religion a partir de los sistemas de creencias discriminatorios
gue a menudo maneja, representan cambios identitarios y transformaciones en la forma en la que
se ve y vive el mundo.

Algo similar ocurre con la sexualidad y el género en las personas queer: a medida que el
individuo va creciendo y encontrandose con el mundo, su percepcion sobre estas categorias se va

transformando al verse atravesado por vivencias y preocupaciones que lo ubican fuera de lo
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heteronormado. Cuestionarse y construir identidad en torno a concepciones no tradicionales del
sexo y el género es un comun denominador en las personas queer. Entonces, los individuos
forman identidad y mutan fisica y mentalmente con respecto a esas transformaciones. Por
supuesto, pueden existir muchas formas de construir la identidad dentro de una misma
orientacion sexual, ya que los factores que influyen en la construccion de esta no solo incluyen
elementos femeninos o masculinos, sino también de clase social, raza o etnia, y los estigmas
asociados a los sujetos que ya han desarrollado esta identidad (Ordofiez en Blanco et al., 2020).

Todo este complejo proceso de desarrollo y crecimiento que se lleva a cabo en torno al
hecho de ser una persona diversa implica que se enfrenten a desafios particulares en relacién con
su memoria individual. Desde la infancia, “las personas LGBT crecen al margen de lo que
supuestamente les debe interesar, o lo que los adultos suponen que les debe gustar siendo un nifio
o una nifia” (Vasquez, 2021), esto puede crear un desajuste entre la identidad que habita en la
memoria individual y la de la misma persona en una etapa desarrollada y madura. De igual
forma, puede existir una supresién de memorias y experiencias significativas o la percepcion del
"yo pasado” como si se tratara de una persona que es necesario dejar atras para poder estar en
términos con una identidad honesta y auténtica. Es decir, para las personas queer generalmente
es complicado construir una suerte de narrativa personal que sea coherente, honesta y completa
en la que hagan parte elementos tanto del pasado, como del presente.

La persona marica es, entonces, una persona mutante. Es alguien que no solo esta en
constante cambio, sino en permanente critica y cuestionamiento hacia otros y hacia si mismo, y
que tiende a tomar accion activa sobre las formas en las que cambia para transformar su exterior
e interior en funcion de lo que quiere o tiene que ser. Al fin y al cabo “cada actor construye su

propia identidad, [...] entonces, existen tantas identidades como sujetos. (Toledo, 2012, p.49).
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Todo este proceso de (trans)formacion y experiencia de vida mutante es de gran
importancia para nosotros los maricas porque, como dice La Agrado en la pelicula de Almoddvar
Todo sobre mi madre (1999), “una es mas auténtica, mientras mas se parece a lo que sofi6 de si

misma”.

1.2 Teoria queer y performatividad de género

Para hablar de construccion de identidad de personas queer es necesario establecer y
reafirmar la diferenciacion, muchas veces ignorada, entre el sexo y el género: mientras que el
sexo es una condicion bioldgica que se puede categorizar en masculino, femenino o intersexual,
el género es la interpretacion o significacion cultural del sexo (Butler en Rodriguez, 2014,
p.114). Es decir, el género es el conjunto de codigos culturales que histéricamente definen a una
persona como hombre o mujer. Asi, el género no es algo estatico, sino que se puede construir a
través del tiempo y dependiendo del contexto sociocultural y el momento histérico en el que se
desenvuelva el individuo.

Entre los conceptos basicos centrales para las personas LGBTIQ+, ademas de los que ya
se han explorado a lo largo de este documento, esta la orientacidn sexual, definida como la
atraccion a nivel emocional, afectiva y sexual de una persona por personas de un género
determinado; la identidad de género, que es la forma en la que los individuos reconocen,
determinan y viven su género a nivel personal e interno; y la expresion de género, que es la
exteriorizacion de esa construccion personal a través de su cuerpo, lenguaje, comportamientos e
interacciones con otros. (Ministerio de la Mujer y Derechos Humanos, 2023)

Para entender cdmo todas estas categorias coexisten en individuos diversos y explorar las

intersecciones entre lo femenino y lo masculino en el surgimiento de identidades y discursos
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queer gue se desarrollan en un contexto de normas y preceptos hegemanicos y heteropatriarcales,
esta investigacion se fundamenta principalmente en la teoria queer. Este enfoque es fundamental
para identificar, entender y transmitir discursos acerca de la exploracion de la identidad marica y
la resignificacion de la sexualidad y del género en la actualidad.

Por supuesto, y como he mencionado anteriormente, en este contexto el término queer no
simplemente debe ser asociado con lo “diferente” o "lo extrafio”, sino que se acerca mas a la
concepcién que proponen Judith Butler y otras autoras feministas que problematizan la
performatividad de género: lo queer existe en términos de diversidad sexual y de género siendo
"eso raro y desviado, siempre ndmada y cambiante, que encuentra en sus mismas propiedades el
potencial subversivo frente a 6rdenes politicos heterocentrados”. (Manrigque y Florez, 2020,
p.18).

Ahora bien, ¢qué es la teoria queer puntualmente? En términos sencillos, es una forma de
aproximarse a la realidad en un incesante cuestionamiento a todo lo que se entiende como natural
e inalterable desde el estudio del género. (Sierra, 2008, p.31).

La teoria queer se interesa, en un principio, por los roles sociales del hombre y la mujer,
por la significacion politica de los cuerpos y por el reconocimiento que los individuos tienen de
su propia condicion masculina o femenina como productos histérico-sociales. (Sierra, 2008,
p.35). A partir de ahi, surgen criticas que van desde cuestiones sobre el género, hasta llegar a
ideas sobre la estructura del Estado. Por supuesto, esto surge con el objetivo de analizar lo que se
sale de lo tradicional y lo convencional en materia del binarismo de género: se trata de un
gjercicio “de produccion de discurso critico y especulativo el cual, paralelamente a su expresion,
crearia nuevas formas de pensar y significar la sexualidad” (Manrique y Florez, 2020, p.46), y el

género, definiendo un nuevo sujeto mutante que existe en medio del hombre y la mujer.
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La teoria queer es capaz de analizar y cuestionar discursos, representaciones, espacios,
concepciones sociopoliticas y productos culturales clasistas, racistas, sexistas, etc. desde una
postura critica. De hecho, las principales tedricas de esta corriente se mostraron criticas “frente a
la imagen que se estaba construyendo de la persona gay, es decir, un hombre blanco,
aburguesado y monogamico” (Saez en Manrique y Florez, 2020, p.8). Desde esta perspectiva se
puede criticar la sistematica opresion heteropatriarcal que es ejercida por los sistemas
tradicionales que no permiten un desarrollo digno y equitativo ni de lo “femenino”, ni de lo
“diferente”, y que constituyen las bases de nuestra sociedad y nuestro Estado machista.

Butler cuestiona el binarismo al afirmar que “si se asume que hay algo “femenino” que se
puede entender por su diferencia de lo que se considera “masculino”, se entra en un binarismo
que resulta profundamente excluyente” (en Manrique y Florez, 2020, p.51). Precisamente, el
género no se trata de una cuestion totalitaria, sino que esta lleno de matices y zonas grises. De
hecho, lo queer es precisamente lo que rompe con este binarismo al ofrecer multiples
posibilidades para construir identidad y dejando de lado la necesidad de ligarse a hechos
bioldgicos, cuestionando y complejizando preceptos culturales.

Segun los postulados de Butler, ademas, se reafirma la idea de que la construccion de
identidad no se da de forma completamente libre, sino que el sujeto accede a ella a través de una
red discursiva, historicamente localizada, que le precede”. (en Rodriguez, 2014, p.114). Es decir,
el género y la identidad no son del todo construidos por el individuo, sino que son productos de
concepciones y discursos que han sido heredados culturalmente por afios. El individuo marica
también accede a estas redes discursivas tradicionales para construir su identidad. Sin embargo,
de alli puede adoptar algunos elementos que tradicionalmente no le corresponden segin su

género y rechazar otros que si.
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De hecho, la cuestion de la definicién individual del sujeto nos lleva precisamente a uno
de los puntos centrales de la teoria queer: la discusion en torno a la performatividad de género:
Judith Butler, define al género como “una identidad instituida por una repeticion estilizada de
actos” (1998, p.297), comparandolo con una puesta en escena. Estos actos performativos tienen
una alta carga cultural y es en su repeticion, ruptura o relaciones arbitrarias que se encuentran las
formas de transformarlo. (Butler, 1998, p.297). Como resultado, el individuo construye nuevas
concepciones y discursos acerca de lo que significa ser hombre o mujer, y, especialmente, de lo
que significa salir de ese binarismo. La performatividad de género hace referencia precisamente
a esos actos performaticos que como hombres, mujeres o0 personas queer repetimos consciente o
inconscientemente y que definen nuestro género.

La performatividad queer nace de la necesidad de los sujetos de identificarse,
representarse y mostrarse, dandole un uso transgresor a sistemas de significados tradicionales
basados en el binarismo de género. Lo marica, entonces, se vale de lo heteronormativo para para
construir una identidad que rompe con la misma estructura patriarcal que lo oprime. En este
sentido, ser queer tiene sus propios codigos que se alejan de lo binario y dan paso a una
performatividad disruptiva que “rechaza lo normativo y da pie a nuevas formas de ser, hacer y
significar [...] que resisten la normatividad de la condicién discursiva de lo heterosexual”
(Rodriguez, 2014, p.115).

Por supuesto, la performatividad de género es un proceso que nace desde el individuo,
pero que necesariamente debe ser exteriorizada. De esta forma, no solo se crean y se transforman
internamente las narrativas personales de los individuos, sino que estas se hacen publicas al
aparecer en acciones, palabras y cuerpos no hegemonicos, patriarcales o heterosexuales. A partir

de ahi, la constante aparicidn de sujetos mutantes da paso, a su vez, a narrativas colectivas de la
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disrupcion. Esto se hace evidente en grupos LGBTIQ+, en espacios fisicos que habita la
comunidad diversa y en medios de comunicacion como las redes sociales, la television y, en lo

que respecta principalmente a esta investigacion, el cine.

1.3 El cine como dispositivo de resistencia marica

Teoria queer, construccion de identidad y experiencias de vida marica. Por supuesto, la
presente investigacion busca identificar y aplicar todos esos temas en el universo de lo
audiovisual. ;Cémao se construyen relatos maricas en el cine? ; CoOmo se comunica y en donde se

encuentra lo personal y lo pablico al hablar de la creacion cinematografica?

1.3.1 Lo inexacto y lo ignorado en las pantallas mercantilizadas

Como ya he mencionado anteriormente, el cine cumple un papel importante en nuestras
esferas sociales y culturales como un dispositivo de poder y de produccion de significados a
partir de lo que muestra y lo que oculta, pues emplea cddigos y emite mensajes que el espectador
recibe e interpreta de forma activa para construir un horizonte de significados y darle sentido al
mundo que lo rodea. Aunque el cine tiene su propio lenguaje, las formas narrativas que
desarrolla estan enmarcadas en un horizonte de significacion cultural (Garcia, 2020, p.65), en
este caso, se trata de una cultura occidental patriarcal, cisgénero y heterosexual.

De alli nace la preocupacién sobre lo que se pone en pantalla: ;cémo se muestra lo queer
en el cine? ;Qué es y cdmo puede existir un cine queer?

Si bien “la representacion de la diversidad sexual en el cine estuvo presente desde su
nacimiento, hubo que esperar bastante tiempo para que se mostrase de forma explicita” (Garcia y

Gonzaélez, 2024, p.2) e, incluso, aln es bastante limitada y condicionada. Aunque en los Gltimos
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afios, especialmente, ha ocurrido una transformacion palpable en grandes producciones
internacionales hacia la inclusién, ain no se puede afirmar que es comun encontrar
representacion LGBTIQ+ en los medios, pues el cine y practicamente cualquier tipo de producto
cultural reproduce constantemente el binomio de género heterosexual. (Garcia, 2020, p.61).

Por supuesto, “existen otras narrativas que exploran y subvierten el mandato
heterosexual, pero tales formas quedan ocultas o delimitadas en su distribucién por la hegemonia
del cine comercial hollywoodense” (Garcia, 2020, p.75). A este problema se suma que las
estrategias de representacion cinematogréafica que intentan hablar sobre lo LGBTIQ+,
especialmente en la ficcion, tienden a surgir desde lugares tradicionales, mercantilizados y de
privilegio.

La mayoria de las veces, cuando se intenta mostrar la diversidad en la gran pantalla, esta
viene de un lugar de enunciacion heterosexual y normativo: escritores y directores que no
entienden realmente la experiencia de vida queer y productores que solo le apuestan a la
diversificacion de los personajes y las historias cuando representa alguna ganancia en materia
econdmica; personas heterosexuales tratando de definir qué es lo queer y qué no lo es. Este
fendmeno lleva a que las historias sean poco diversas, recaigan en estereotipos de género, y sean
planas, repetitivas, poco genuinas y alejadas de la realidad. Asi, “la imagen que impera en el cine
comercial sobre la homosexualidad suelen ser varones, masculinos, atléticos, blancos y con
posiciones econdmicas que les aislan de cualquier conflicto”. (Garcia, 2020, p. 81).

En el caso de Colombia los medios, en general, tienden a caer en principalmente dos
narrativas problematicas sobre lo diverso. En primer lugar, representaciones “jocosas” en donde
“la homosexualidad masculina se caracteriza por roles de género femeninos, mientras que a la

homosexualidad femenina se le relaciona con roles de género masculinos”. (Huaroc, 2023,
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p.121), o donde las personas transgénero son reducidas a un “chiste” que consiste, en esencia, en
negar y burlarse de su identidad y expresion de género. En segundo lugar, historias en donde el
sujeto se caracteriza por llevar una vida de constantes desgracias, traumas y problemas consigo
mismo Yy con otros (Huaroc, 2023, p. 122), lo que resulta altamente revictimizante para la
comunidad LGBTIQ+ en general.

Otras peliculas del cine comercial muestran “formas aspiracionales (y romantizadas) en
las relaciones sexoafectivas, pero totalmente idealizadas sobre cdmo deberian ser estas
experiencias no heterosexuales” (Garcia, 2020, p.55), generando suposiciones sobre lo que
deberia ser lo marica, que no son mas que nociones heteropatriarcales aplicadas a lo LGBTIQ+.
Es decir, el cine comercial “construye su idea de la homosexualidad bajo la episteme de la
heterosexualidad” (Garcia, 2020, p.75) e ignora categorias indispensables para las narrativas
queer, que van mas alla del sexo y se mueven en terrenos que el cine mercantilizado no se
molesta en explorar.

El supuesto cine queer de los grandes estudios, entonces, “no es mas que cine de
homosexuales, es decir, que las peliculas hollywoodenses suelen mostrar a un homosexual
(mayoritariamente) bajo la mirada de la heteronormatividad. (Garcia, 2020, p.73). De esta forma,
la inclusion termina siendo plastica, limitada e inatil. En estas historias supuestamente diversas
no solo no hay un abordaje de la realidad desde una perspectiva fiel a la experiencia de vida
marica, sino que lo que denominan como ‘queer’ ignora otras realidades, evitando el didlogo con
los discursos de las mujeres, las personas racializadas, las clases bajas, las relaciones no
monogamas, los cuerpos no hegemanicos., etc.

Por supuesto, el ser humano contemporaneo tiene la necesidad de verse representado en

los productos culturales que permean su vida, como el cine. Ante una falta de signos queer en el



35

lenguaje cinematografico que mas se reproduce en el mundo, se ha generado la necesidad de un
cine que sea realizado precisamente por personas de la comunidad LGBTIQ+ y que evite los

mismos discursos hegemanicos del cine tradicional, que los critique y denuncie.

1.3.2 Propuestas de resistencia audiovisual queer

Las inquietudes de los individuos con el mundo se ven reflejadas y expresadas en su arte,
por lo que esto mismo deberia esperarse del arte y las representaciones maricas. Asi como lo
queer existe como algo minoritario y subversivo en medio de lo que se considera como “la
norma”, debe existir un cine alejado de las grandes maquinarias y modelos conservadores de
creacion, produccion y distribucion en el mundo audiovisual, dando paso a nuevas formas de
hacer cine y producir significados.

Un cine verdaderamente queer, entonces, es aquel que se aleja de nociones,
representaciones y técnicas normativas del cine con el objetivo de explorar nuevas posibilidades
en el territorio de lo marginal. Ademas, es un conjunto de intervenciones minoritarias y
marginales que se ubica en las grietas de las narraciones culturales hegemdnicas para explorar
nuevos circuitos de deseo, territorios corporales y criticas a lo sexual, cultural (Rodriguez, 2014,
p.110), social, politico y econdémico.

Las pantallas queer no solo representan de forma honesta y respetuosa a las minorias
sexuales y de género, sino que son dispositivos con fuerte carga politica que visibiliza, critica,
denuncia, incomoda y, fundamentalmente, resiste ante lo racista, clasista, capitalista y
heteropatriarcal. Es decir, el cine queer construye narrativas que van mas alla de tener personas

LGBTIQ+ como protagonistas al romper cddigos y sistemas simbélicos que tradicionalmente
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han invisibilizado narrativas, culturas y visiones de mundo diversas en el cine. Asi, tanto ser
marica, como hacer cine es un acto politico.

Ahora bien, hay muchas formas de aproximarse a la creacién de cine queer. Por supuesto,
se trata de un proceso de constantes intervenciones en discursos hegemonicos, cuestionamientos
personales y sociales, y reflexiones en torno a la identidad y al quehacer cinematogréafico. Esto,
sumado a exploraciones en la técnica y el lenguaje cinematografico mismo, lo que permite que,
en muchas ocasiones el cine queer sea un cine de autor, como el de Ryan Trecartin, Jonathan
Caouette o John Waters. Todos estos autores tienen tematicas, estéticas y estilos bastante
definidos, de los cuales hablaremos luego.

En un trabajo de Issy Macleod de la Universidad de Queensland Identifying a queer
aesthetic in amateur video manipulations of Disney Content as a part of a utopian visualisation
of lesbian desires (2021), se presenta un ejemplo muy definido de las estéticas queer en lo
audiovisual, especialmente a traves del montaje videografico. Macleod analiza la edicion de
videos de YouTube hechos por mujeres fanaticas de Disney a partir de clips de sus peliculas de
princesas.

En este caso resulta especialmente interesante el estudio de como se puede partir de un
material cinematografico previamente construido a partir de cddigos heterosexuales y de un
panorama cultural patriarcal para resignificarlo con una intencion lésbica, dando a luz a un nuevo
producto visual que yuxtapone codigos preexistentes con el objetivo de crear estéticas y
narrativas queer. “El cine queer podria considerarse como una intervencion politica mediante la
cual la cultura mayor es apropiada, descentrada y alterada para sus usos extrafos, excéntricos y
menores”. (Rodriguez, 2014, p.114). Es decir, mediante el montaje audiovisual y la

reinterpretacién de fragmentos de peliculas, se pueden transformar y resignificar narrativas
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heterosexuales en historias queer con mensajes que logran ser tan radicalmente diferentes que
podrian llegar, incluso, a mostrar lo heteronormativo como algo negativo.
“Montar no es s6lo unir unas imagenes con otras. Es también construir significados [...]
Con el montaje se seleccionan, combinan y unen elementos separados para dar una idea
de totalidad. Es en el montaje donde el investigador imprime su huella, refleja su
perspectiva en el analisis de una realidad social” (Buxo en Vidal, 2015, p.119).
Tal vez podria establecerse un paralelo entre el ejercicio de montaje audiovisual y la formacién
de identidad queer, siendo ambos ejercicios de construccion de significados y narrativas que
pueden ser disruptivas. EI montaje en el cine, asi como el guion, el arte, la fotografia, la
direccion, la musicalizacion y las dinamicas de produccion y distribucion, son partes del
quehacer cinematografico que pueden ser abordados con perspectiva queer y de género para
edificar un cine contestatario y de resistencia, no solo al cine patriarcal, sino al mercantilizado.
En la investigacion Rendering Identity: Normativity in Conventional Contemporary
Queer Documentary, (2018), de la Universidad Estatal de Portland, por ejemplo, se estudia el
quehacer cinematografico, especificamente en el género documental, teniendo en cuenta
limitaciones actuales en el modelo de produccidn del cine. Alli, se afirma que el documental
‘queer’ ha tendido a realizarse principalmente con fines periodisticos, sin preocuparse por buscar
perspectivas o diferentes formas de acercarse 0 mostrar a la comunidad LGBTIQ+ de forma
auténtica. De igual forma, se pregunta por la relacion de las audiencias queer con este tipo de
productos. Con base en ello, plantea la importancia de que los productos no solo estén centrados
en torno a mostrar sujetos diversos, sino que también apunten a ser mostrados a esas mismas

audiencias.
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La perspectiva documental de este trabajo resulta especialmente relevante, ya que pone al
espectador de la obra cinematogréafica en el radar. Asi, establece que no solo es necesario
preocuparse por la presencia de personas y elementos LGBTIQ+ en una narrativa, sino que la
obra también debe tener un efecto directo sobre el tipo de sujeto que aparece en ella,
respondiendo a las necesidades del espectador.

En 2022, por ejemplo, se estrend en Colombia Anhell69, una pelicula transgresora que
habla de los jovenes maricas que habitan Medellin. Es un documental sobre la noche, sobre las
libertades, sobre el conflicto y la violencia y, desde mi perspectiva como realizador audiovisual
marica, sobre el documental como acto de amor hacia otros y hacia uno mismo. La pelicula de
Theo Montoya es el perfecto ejemplo de como se puede abordar el documental hecho por y para
personas queer en todas sus etapas de produccion: desde una escritura consciente, respetuosa y
con proposito; hasta una distribucion valiente y honesta, promocionando el documental como
“Una pelicula trans”.

Ademas de Anhell69, para desarrollar, nutrir este proyecto y entender hasta qué punto se
han hecho investigaciones y productos audiovisuales relacionados con el tema, se hizo una
busqueda filmogréafica de los encuentros entre lo queer y el cine. Como resultado, se encontraron
una serie de referentes audiovisuales destacados de ficcion y documental sobre los cuales
profundizaremos mas adelante.

Tanto las peliculas, como las investigaciones anteriormente mencionadas manejan una
perspectiva critica frente al género y la sexualidad y manejan referentes similares dentro de la
teoria queer, como a Judith Butler. Esto resulta relevante para la presente investigacion, ya que
delimita un punto de partida para construir una propuesta cinematogréafica queer. Ademas, estos

acercamientos son necesarios para entender las formas de hacer cine marica e identificar
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estéticas y procesos que hablan de lo LGBTIQ+ en obras audiovisuales y productos culturales,

en general.

1.3.3 Relatos frente al espejo: entre la autoficcion y la realidad preexistente

Ahora, el objetivo principal de esta investigacion es crear una narrativa audiovisual que
refleje la construccién de identidad de una persona queer a partir de distintos aspectos de su
experiencia de vida. A partir de lo que hemos explorado sobre cine y teoria queer, ;qué forma
hay de aproximarse a la creacion cinematografica?

Partiendo desde lo tedrico, destaca la performatividad que aborda Judith Butler al afirmar
que el género es una puesta en escena: “cada cual construye su propio género al libre albedrio en
la actuacion del género; el libreto y el escenario, por asi decirlo, anteceden al sujeto. (en
Rodriguez, 2014, p.114). Entonces, ¢Por qué no hacer eso mismo? ¢Por qué no establecer la
libertad de que sea el mismo sujeto quien construya su propia pelicula incorporando lo que
considera que debe estar presente al hablar de su propia vida e identidad?

Desde lo practico, entonces, surge la categoria del cine autobiogréafico. La autobiografia
“supone un compromiso explicito del autor, un “pacto” de veracidad propuesto al lector”,
(Gutiérrez, 2008, p.14) y asi como en la literatura, el cine autobiografico consiste en que el
mismo autor sea quien cuenta determinados momentos de su vida y que lo haga desde su propia
perspectiva, decidiendo qué se cuenta y de qué forma se hace. El resultado se acerca a un viaje,
generalmente articulado en torno a una o varias crisis personales que buscan ser resueltas a
través del autoconocimiento (Dittus & Rosas, 2008, p.206). Para el cineasta, entonces, la
creacion audiovisual se convierte en un proceso de reflexion en torno a sus vivencias, a su

relacidon con otros y a si mismo, por ello se podria afirmar que la realizacion audiovisual
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autobiografica contiene “ciertos rasgos terapéuticos” (Bustamante en Martino y Gregorini, 2013,
p.487).

Para llevar al “yo” a la pantalla, esta investigacion propone el género documental como la
forma 6ptima de hacerlo, pues permite interacciones entre construcciones identitarias pasadas a
partir del archivo y es un terreno ideal para la reflexion del sujeto en medio de la realidad que lo
rodea. Comunmente, este genero se define por ser el encargado de retratar la realidad de forma
honesta y objetiva, sin embargo, partiremos de la afirmacion de que no es posible hacer un cine
completamente libre de subjetividades. Por supuesto, la misma decision de lo que se muestra o
no en la pantalla parte desde un criterio humano, por lo que de ahi en adelante en cine
documental esta lleno de zonas grises que lo acercan o lo alejan de la ficcion. De hecho, existen
conversaciones sobre la forma en la que representa la realidad en el documental, estableciendo
que la condicion performativa es una caracteristica distintiva de estas obras. (Dittus & Rosas,
2008, p.2006), asi, “lo que se construye es una version de la realidad [...], la composicion de una
historia que revela el punto de vista de cada cineasta.” (Martino y Gregorini, 2013, p.487).

En los relatos que ubican al autor en un encuentro consigo mismo y con su historia,
entonces, la performatividad surge desde un nivel mucho maés personal e intimo. La mayoria de
los cineastas que emprenden una obra autobiografica encuentran en algln punto de su camino
auto analitico, la necesidad de situarse en algin tema o situacion que les hace falta reconstruir o
consolidar (Gutiérrez, 2008, p.29), lo que da paso a el surgimiento de una suerte de “autoficciéon”
a partir de la cual el autor pone en escena o recrea sus pensamientos, ideas y vivencias para
lograr transmitirlas al espectador en un lenguaje documental. Esta autoficcidn, por supuesto,
puede tejerse con material de archivo, diarios, grabaciones de campo y otros elementos

narrativos de los cuales el mismo sujeto se vale para crear un relato personal que posteriormente
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se hara publico; y es alli en donde se encuentran “el observador discreto que respeta lo real y el
narrador que organiza y enfatizar algunos elementos de esa realidad en bruto”. (Dittus & Rosas,
2008, p.205).

El documental autobiografico “comienza pues a existir, diferente de la autobiografia
escrita, pero también diferente del cine de ficcion, a medio camino entre el cine amateur y el cine
de ensayo. Cuesta imaginar que, salvo excepciones, pueda llenar las salas”. (Gutiérrez, 2008,
p.24). Por supuesto, esto despierta un sentido de responsabilidad sobre el cineasta que se ubica a
ambos lados de la camara: que retrata y es retratado.

En Cineastas frente al espejo, Gregorio Martin Gutiérrez menciona que al llevar al “Yo”
a la pantalla, este se hace gigante (2008), lo que no solo despierta conflictos y preguntas sobre el
ego del cineasta, sino aparece la audiencia como sujeto fundamental en lo audiovisual. Aunque
pueda ser dificil que el espectador se interese en una historia particular sobre un autor hablando
de si mismo, en el caso del documental autobiografico queer existe una mayor apertura a este
tipo de historias. No solo porque la produccion de un cine menor implique su menor
comercializacion o porque tienda hacia publicos especificos, sino porque contar historias de vida
marica-y mostrar todos los temas y problematicas que surgen a partir de ello-, resuena con las
mismas audiencias queer que quieren verse en la pantalla grande, poniendo en juego “la
transformacion de lo privado e intimo en asunto publico, en exhibicion” (Martino y Gregorini,
2013, p.487).

Entonces, ¢de qué manera puede la realizacion documental reflejar el proceso de
construccién de identidad de una persona queer a partir de una revision de su experiencia de

vida?
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Capitulo 2

Pantallas mutantes: la ruptura y reestructuracion de los discursos

Para esta investigacion fue necesario manejar un enfoque cualitativo pues consistia en el
estudio y analisis de conceptos relacionados con la construccion individual de la identidad de
personas queer, para posteriormente crear una narrativa documental. Para su ejecucion
metodoldgica, primero se realizo un proceso de definicion tedrica de los conceptos centrales de
la investigacion: identidad, experiencia de vida queer, comunidad LGBTIQ+, cine queer y cine
documental. Luego, se desarroll6 una seleccion y delimitacién de referentes audiovisuales que
aportaran una linea de guia a nivel estético y narrativo sobre como se puede realizar una pelicula
sobre identidades maricas. Finalmente, para realizar un tréiler, un guion y una carpeta de
produccion que evidenciaran el proceso de realizacion audiovisual, se experimento con el
lenguaje cinematografico a través de narrativas, formatos y técnicas a partir de la investigacion
tedrica previamente realizada. Para llegar a este producto fue necesario re-imaginar y
reestructurar un proyecto documental pasado que exploraba temas similares en un acercamiento
preliminar a las narrativas de la identidad, la experiencia de vida y lo queer.

Es decir, en primer lugar, se realiz6 una investigacion teorica, plasmada en el primer
capitulo de este documento, que permiti6 determinar qué aspectos de la experiencia de vida
marica son aquellos que influencian sus procesos de construccién de identidad. Esto definio
cudles eran los principales elementos que deben ser analizados y mostrados narrativa y
visualmente para hacer evidentes dinamicas identitarias.

Simultdneamente a la investigacion teorica, fue fundamental el acercamiento a diferentes
referentes audiovisuales que pudieran ser analizados en cuanto a su narrativa, estética, temas,

tratamiento audiovisual y la forma en la que hacen uso del montaje. Las obras seleccionadas
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debian hablar de temas queer y/o estar relacionados con la construccion de identidad, la memoria
individual, la relacion con los espacios y los afectos, o la experiencia de vida. A partir de ello, se
establecieron referentes Gtiles para la posterior reconstruccion de una narrativa marica
autobiografica. En este punto, de igual forma, se explordé como el guion, la imagen y el montaje
audiovisual podrian dar cuenta de la construccion de identidad de una persona queer de Bogota a
partir de su experiencia de vida.

Una vez la etapa de investigacion avanzo lo suficiente para tener delimitados los
principales referentes audiovisuales, se inicio la fase de creacion del producto. El objetivo en
concreto era construir un guion autobiografico que incorporara tanto grabaciones de estilo
documental del diario vivir personal, como puestas en escena y actos performaticos. Para ello, se
tomo un proyecto documental personal ya existente para reescribirlo de acuerdo a los nuevos
planteamientos, conocimientos e ideas adquiridos. Cabe resaltar que durante este proyecto
preliminar se habia realizado un juicioso proceso de seleccidn de imagenes y videos de archivo
que resultaban relevantes o llamativos para lo que se busca narrar en la pelicula.

A partir de ahi, se paso6 a una etapa de produccion en donde, en primer lugar, se conformé
un equipo de realizadores audiovisuales para construir la fotografia, el arte y el sonido del
producto audiovisual. Cabe aclarar que la mayor parte de las grabaciones ya habian sido
realizadas para este punto (un encuentro con el archivo personal, sumado a el registro diario de
experiencias y momentos con estilo documental), por lo que este rodaje se centrd en las puestas
en escena y los actos performaticos que completan y dan sentido al resto del material.

Finalmente, se construyd una carpeta de produccién y se produjo un trailer que evidencia
desde lo cinematografico los resultados tanto de la fase de produccion documental, como de la

investigacion tedrica. Asimismo, el trailer servird como punto de partida para presentar el
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concepto estético y narrativo de la pelicula actualmente en desarrollo y, por supuesto, respaldara

la propuesta audiovisual como herramienta promocional en una futura fase de distribucion.

2.1 Maricas detras de la camara y en la pantalla

Durante la fase de encuentro con peliculas que tratan temas LGBTIQ+ se localizaron
muchas obras que abordan la diversidad desde perspectivas muy diferentes. Por supuesto, se
encontrd la imagen heteronormada del homosexual en peliculas como en Love, Simon (2018) o
Brokeback Mountain (2005); pero también se encontraron referentes que juegan con la
sexualidad y el género y ofrecen perspectivas destacadas de lo queer en sus narrativas y
estéticas:

Pink Flamingos (1972), The Rocky Horror Picture Show (1975), Querelle (1982), Paris
Is Burning (1990), But I'm a Cheerleader (1999), Water Drops On Burning Rocks (2000),
Tarnation (2003), I-Be Area (2007), Moonlight (2016), Anhell69 (2022) y EI Origen de las
Especies (2024) son algunos ejemplos de referentes nacionales e internacionales de cine queer
destacados en el contexto de esta investigacion.

De igual forma, nos encontramos con East Of Paradise (2005), Boyhood (2014), Como el
Cielo Después de Llover (2020), Aftersun (2022), Amando a Martha (2022) y All Of Us
Strangers (2023), como otros referentes cinematograficos que no necesariamente son queer, pero
hablan de la memoria, la experiencia de vida y la construccion de identidad; temas relevantes
para este proyecto.

Por supuesto, cada uno de los referentes mencionados posee lenguajes, estéticas, técnicas
y motivaciones artisticas propias. Aunque abordan temas similares, lo hacen desde perspectivas

Unicas y con enfoques variados. Por ello, su influencia en el proceso de construccion de esta
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investigacion ha sido diversa, aportando en distinta medida segun sus particularidades. A partir
de su analisis, se seleccionaron cuatro referentes principales:
Anhell69 (2022) - Theo Montoya

“Una pelicula sin fronteras, sin género, una pelicula trans”. Anhell69, de Theo Montoya,
no solo es un documental que habla sobre la escena queer de Medellin, Colombia, sino que
presenta una forma interesante de acercarse al proceso de realizacion documental: llega un punto
en el que el director se da cuenta de que el proceso de hacer la pelicula hace parte de la pelicula
misma. A partir de ahi, puede acercarse al documental como un acto de reflexion sobre si mismo
como director y persona queer, sobre quienes lo rodean y sobre la comunidad de la que hace
parte. La pelicula habla de los afectos, del amor, de la creacion colectiva, de la importancia de
las expresiones artisticas queer, de la muerte, de lo mutante y de lo violento que puede ser existir
como una persona marica en Colombia.

Por supuesto, este referente resulta importante para el proyecto por varias razones
(obviando la visibilizacion de las multiples identidades que existen dentro de lo queer): En
primer lugar, se sitia en Colombia, lo que nos permite empaparnos no solo de la cultura del pais
frente a los temas LGBTIQ+, sino que nos ubica en procesos de realizacion audiovisual
colombianos. En segundo lugar, presenta un acercamiento critico desde el guion hacia las
historias queer individuales y colectivas; se preocupa por lo que se muestra en pantalla y por la
forma en la que lo hace. En tercer lugar, establece una dindmica diferente frente a la creacion
audiovisual, rompiendo con pactos narrativos tradicionales, moviéndose entre la ficcion y el
documental, y dando especial relevancia al lugar de enunciacién del cine: el arte documental es

un acto disruptivo de amor que se puede construir entre amigos. Anhell69 es una pelicula hecha
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por maricas, para maricas. No solo se preocupa por ser genuina, Sino que mantiene un caracter
politico desde su produccion hasta su distribucion, presentandose como “una pelicula trans”.
The Rocky Horror Picture Show (1975) - Jim Sharman

El camp y la exageracion son las principales razones por la que esta ficcion es
fundamental en la presente investigacion. The Rocky Horror Picture Show desafia de forma
explicita y directa a lo normativo: se vale de un humor evidente y rotundo para ridiculizar los
estereotipos de género presentes en la sociedad al momento de su estreno, rozando con lo que
podria ser ‘inmoral’ en su entonces, y desafia los cadigos de lo masculino y lo femenino desde su
narrativa y su estética. Simultaneamente, presenta lo queer como algo ‘extraterrestre’, pero
extraordinario e ideal, reivindicando las diferentes formas de vida y resignificando lo que
significa ser hombre, mujer o, incluso, estar en el medio de ambas categorias.

Adicionalmente, es claro que esta hecha especialmente para el disfrute de las personas
diversas, pues no es dificil que ellas se vean representadas en aquellos personajes extrafios y
extravagantes. Como el documental Paris Is Burning, es un clasico para la comunidad LGBTIQ+
y, en mi opinidn, es una experiencia obligatoria y transformadora para las personas maricas.

La teatralidad de los personajes, ademas, es un aspecto que resuena con la presente
investigacion al relacionarse con los planteamientos de la teoria queer: los personajes de The
Rocky Horror Picture Show performan su género de diferentes formas a traves de su maquillaje,
vestuario, relaciones interpersonales y acciones. Ademas, desarrollan representaciones a partir de
las que, desde lo estético y lo narrativo, se pueden trazar paralelos con lo que busca conseguir la
presente investigacion al desarrollar un documental que implemente actos performaticos y
puestas en escena con diferentes motivos.

Como el Cielo Después de Llover (2020) - Mercedes Gaviria
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Este documental colombiano dirigido por Mercedes Gaviria no necesariamente trata
sobre lo queer, pero ofrece interesantes acercamientos a la exploracion de la memoria y el
archivo. Mercedes teje una historia a través de su pasado, el pasado de su padre y madre, sus
iméagenes de archivo y sus vivencias en el presente. Cuenta como se desempefia como sonidista
en el mundo audiovisual y, a partir de alli, muestra su amor al cine y como este ha impactado y
permeado su vida.

La pelicula es una carta de amor a las imagenes. Es una pelicula dentro de otra pelicula
que, como Anhell69, usa un rodaje como excusa para contar otra historia. Habla de la memoria,
de su experiencia de vida y de la realidad colombiana. Adicionalmente, presenta una critica al
heteropatriarcado a través de la denuncia de violencias sistematicas que viven las mujeres
colombianas. Habla de violencia de género y de abusos que han sido normalizados dentro de las
familias y comunidades, un paralelo trazado con Amando a Martha, también colombiana, en
donde la realizadora aborda con perspectiva critica la violencia y el maltrato silencioso que
vivio su abuela al lado de su esposo.

Por supuesto, este referente es necesario para la investigacion por la aproximacion que
tiene hacia las iméagenes, por la forma en la que reconstruye memoria a través del guion y el
montaje, por los constantes saltos que hace entre pasado y presente, y por la forma en la que la
autora se descubre y redescubre constantemente a través del arte audiovisual.

Tarnation (2003) - Jonathan Caouette

Tarnation es el principal referente audiovisual para este proyecto. Se trata de un
documental autobiogréafico en el que el autor habla de su experiencia de vida y de como su
construccién de identidad se vio atravesada constantemente por sus vivencias desde nifio, hasta

adulto. Por supuesto, también habla de su madre y de los abusos que ella vivié durante su vida;
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de su relacién con sus abuelos; de su experiencia creciendo como un hombre gay; y de sus
encuentros con el teatro y el cine.

El director hace uso de una gran variedad de material de archivo de diferentes formatos
para realizar un montaje experimental que lleva la historia practicamente a los terrenos del terror.
Esto, por supuesto, aporta un importante valor estético desde la misma textura y el color de la
imagen, dando vida al archivo y permitiendo que las imagenes hablen tanto a partir de lo que
muestran, como a partir de su composicion y estética.

El documental, ademas, mantiene un tono directo -aunque muchas veces distante al hacer
constante uso de la tercera persona para hablar de si mismo- para narrar su historia y la de su
familia a través de textos en pantalla y una voz en off. De igual forma, implementa puestas en
escena que, aungue a veces parecen poco genuinas, permiten al documental entrar en el terreno
de la ficcion para facilitar la narracion.

Por supuesto, la pelicula también tiene algunos aspectos negativos que dan luces sobre
cdémo no trabajar un documental. Por ejemplo, considero que la forma en la que el director usa la
camara en Tarnation muchas veces es violenta por la forma hostil en la que se acerca a sus
familiares, haciendo uso de la camara como elemento de poder. En la realizacion documental es
fundamental cuestionarse desde donde se graba, de qué forma y con qué intencién se hace.
Finalmente, en el documental la camara es un instrumento que ubica al cineasta en una posicion
de dominio sobre lo que graba, por lo que éste debe ser responsable y consciente con su uso para
contar historias y acercarse a otras personas.

En Tarnation, ademas, aparecen varios paralelos con la historia autobiografica que se
cuenta en este proyecto: el teatro como espacio de expresidn personal, la necesidad de explorar la

memoria personal y familiar, la experiencia de crecer siendo marica y sintiéndose diferente de
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los demas, los conflictos en relacidn con la sexualidad y la religion, el encuentro terapéutico con
el cine y las imagenes, el interés particular por el montaje audiovisual, el impulso de documentar
la vida cotidiana, etc. Establecer comparaciones entre las dos historias permite nutrir el proyecto
al identificar las estéticas y formas narrativas desde las que el autor se acerca a lo que quiere
contar para poder considerarlas como formas de abordaje.

Finalmente, logra establecer exitosamente un didlogo del “Yo” presente, con el pasado,
jugando con los tiempos y las identidades. Plantea, asi, una relacion en la que es necesaria una
exploracion a traves del archivo y las historias familiares para que el sujeto pueda entender su

presente y bosqueje ideas para entenderse a si mismo.

2.2 La memoriaYy el (re)descubrimiento de la identidad

Todos guardamos recuerdos de nuestro pasado. “Sin un yo consciente capaz de almacenar
en la memoria las experiencias y la construccién de su propia autobiografia, no existiria ninguna
realidad compleja como la del ser humano” (Yafiez, 2014, p.96). Muchas veces esos recuerdos
no los conservamos en la memoria, sino en la materialidad de la imagen cuando, a través de una
fotografia o un video, nuestras vivencias quedan plasmadas e inmortalizadas en el mundo de lo
digital o lo andlogo. En las imagenes, entonces, existen multiples representaciones de lo que
somos y de lo que hemos sido.

En el caso de la gran mayoria de familias colombianas la practica de registrar y
documentar conduce a la creacion de un archivo familiar que recopila momentos destacados o
fragmentos de nuestra vida diaria y de la de quienes nos rodean. De igual forma -y especialmente
durante la era digital- existe la posibilidad de crear un archivo personal a partir del cual es

posible llevar un registro mucho mas individualizado de nuestra propia experiencia de vida.
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El archivo, precisamente, es un aspecto central en esta investigacion, pues es fundamental
para la construccion de la narrativa documental autobiografica. En este caso en particular, se
abordd el ejercicio de memoria personal, sumado a los encuentros con las imagenes y videos,
como una aproximacion metodologia investigativa que permite contrastar la vivencia personal
del sujeto con las categorias de construccién de identidad previamente expuestas, para la
posterior escritura y desarrollo de un documental.

Por supuesto, la memoria individual marica es un tema complejo teniendo en cuenta las
condiciones en las que, mayoritariamente, deben crecer las personas diversas: ocultando aspectos
de su identidad, siento objeto de discriminacion y violencia, y silenciando sus discursos. Esto
desemboca en que con el paso del tiempo se oculten ciertos rasgos de la personalidad o que se
establezca una relacion conflictiva con el “Yo pasado”.

Entonces, para las personas queer que se convierten en mutantes por estar en un constante
proceso de significacién y resignificacion identitaria, y en el caso especifico de este documental,
surge la necesidad de establecer conexiones con la infancia marica interior, volviendo sobre las
memorias para permitir un proceso de reencuentro con el “Yo pasado” y su experiencia de vida.
De hecho, algo que he tenido en mente desde el nacimiento de este proyecto es que el archivo
audiovisual es precisamente lo que contiene representaciones de construcciones identitarias
pasadas de los sujetos. En este sentido, un encuentro con el archivo es un encuentro con quienes
fuimos, permitiendo entrever tanto los rasgos que nos pertenecian y ya no lo hacen, como
aquellos que siguen presentes o que, incluso, se han llegado a desarrollar de forma mas profunda.

Ademas, “el registro del recuerdo de la infancia marica mantiene vasos comunicantes con
la generalidad de las experiencias de sujetos disidentes sexuales” (Trejo, 2021, p.39), por lo que

este abordaje metodoldgico no solo tiene sentido en lo que respecta a este proyecto, sino que
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permite que una narrativa audiovisual construida a partir del recuerdo, del pasado y de la
memoria resuene con otras personas maricas en la audiencia.

Entonces, para determinar cuales son los aspectos de la construccion de identidad que
estan presentes -y de qué forma lo estan- en la historia personal del autor, se hizo una
exploracion a traves de albumes familiares, albumes digitales de fotografias, videos de VHS y
Video 8 y otras grabaciones de periodos de la infancia y la adolescencia. A partir de ello, se
selecciond material en el que se identificaran espacios y afectos relevantes para el individuo, asi
como aspectos importantes y centrales de su experiencia de vida. Finalmente, se dio inicio a un
proceso de reflexidn en torno a ese archivo, lo que desembocd en la documentacion grabada de
estos encuentros con las imagenes.

El registro en video de estas interacciones entre el sujeto y el archivo permite al
documental adentrarse en una busqueda por la memoria realzando ““su rasgo performativo, su
presentacion como obra en construccion ya que la vida del cineasta se refleja en su propio
dinamismo temporal”. (Bruzzi en Dittus & Rosas, 2021, p.206). Ademas, este uso de archivo
personal en el documental autobiografico también resulta una estrategia para debatir o reafirmar
su propia identidad a través del cuestionamiento de esas mismas imagenes. (Dittus & Rosas,
2021, p.204). Asi, la pelicula vuelve a establecer un paralelo con el concepto de construccion de
identidad: se convierte en un rompecabezas que se va construyendo poco a poco con cada uno de
los elementos que se van explorando.

A partir de las revisiones y acercamientos al archivo y a la memoria individual, entonces,
se establecid una serie de tematicas y problematicas que debian estar presentes en el desarrollo
del resto del documental al ser categorias centrales en la formacion de identidad en este caso en

especifico: la familia, la religion, la masica, el crecer entre mujeres, el amar a otros hombres, el
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‘salir del closet’, la autenticidad al sentir que se ‘vive disfrazado’, los amigos, el sexo, la
corporeidad, la expresion de género, el ser marica, y la ciudad de Bogota, por supuesto. Para
construir una linea tematica para la pelicula, todo ello se teje, ademas, con lo que significa hacer
cine queer, con los procesos artisticos, reflexivos y disruptivos del cineasta, y con la
transformacion que el cineasta puede lograr a partir de las mismas imagenes.

En medio de este proceso metodoldgico, ademas, convergieron “el pasado -experiencias
vitales previas-, el presente -condiciones existenciales actuales- y el futuro -expectativas-" (Colas
en Blanco et al., 2020, p.21), lo que también dio luces para el abordaje del guion. Si bien el cine
autobiografico permite mirar el pasado desde el presente, construyendo, reevaluando y dotando
de sentido el relato de vida del propio cineasta (Cuevas en Martino y Gregorini, 2018, p. 487),
para la realizacién de este proyecto estas categorias temporales se incorporaron de forma directa
y explicita desde la escritura, dando paso a la definicion de las dindmicas principales de la
pelicula:

¢Qué pasa si el individuo establece un dialogo con una construccion identitaria pasada o
futura de si mismo? ¢Puede el pasado, el presente y el futuro encontrarse en pantalla?

Mi pelicula, entonces, propone a tres sujetos que entablan conversaciones entre ellos:
cada sujeto habita un tiempo y un espacio diferente; es registrado con un formato especifico;
tiene sus propias intenciones estéticas y narrativas; y, por supuesto, representa un momento
diferente en el proceso de construccion identitaria del individuo. Desde la fotografia, el guiony
el montaje se permite el didlogo entre todos ellos, generando espacios en el que el individuo se
descubre y redescubre a si mismo.

Es asi como se dan los encuentros entre el presente y el pasado: el previo proceso de

encuentro con el archivo queda registrado, dando paso a momentos que, aunque son
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performaticos, tienen una alta carga emocional y personal a partir de las reflexiones y los
dialogos que surgen con las imagenes. De igual forma, aparecen representaciones del futuro
como algo aspiracional e, incluso, aln mas teatral: el sujeto conecta mas a profundidad con su
ser marica y mutante, algo que no veia concebible en el pasado.

A partir de toda esta odisea consigo mismo y con las iméagenes, el cineasta marica, que ha
estado de ambos lados de la camara y se ha visto inmerso en un proceso de reestructuracion de
discursos personales y redescubrimiento de su identidad a través del cine documental, se
pregunta: ;Quién soy yo?

Capitulo 3
Reconocerse sin conocerse: ;como llevo a un “extrafio” a la pantalla?

Esta investigacion plantea la realizacién de un documental queer autobiogréafico, por lo
que considero pertinente abordar la discusién de los resultados desde un lenguaje mucho mas
genuino y poco riguroso, de tal forma que este mismo permita un acercamiento mas natural e
intimo a algo que, de por si, es bastante personal. Siento la necesidad de desprenderme de la
tercera persona para hablar desde mi experiencia con la pelicula, los resultados de la
investigacion y las ensefianzas particulares que se obtuvieron tanto en el terreno de la
comunicacion y de lo audiovisual, como en lo personal. En este sentido, ya no es el “sujeto”
quien esta en la pantalla o el “individuo” quien se embarca en un proceso de redescubrimiento
personal, sino que soy yo mismo quien esta delante y detras de la camara; yo investigador, yo

realizador audiovisual, yo hombre marica.
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3.1 La creacion colectiva como proceso intimo y terapéutico

Este proyecto lleva afios desarrollandose debido a que aborda algunas de las principales y
constantes preocupaciones en mi vida. Principalmente, lo dividiria en dos momentos clave
determinados por dos fases de produccion claramente definidas. Mientras que las preguntas e
inquietudes que he tenido durante toda mi vida se han visto reflejadas en ambos momentos, en
cada uno se han abordado de forma diferente.

El primer momento recoge todos los acercamientos preliminares al género documental y
a la exploracién en torno a la identidad y la experiencia de vida. Si bien muchos de los conceptos
investigados para este trabajo de grado ya los conocia superficialmente -pues representaban
preocupaciones que me habian aquejado a lo largo de toda mi vida como persona queer- este
proceso se dio incluso antes de tener un acercamiento teorico riguroso y a profundidad sobre
estos temas.

El segundo momento, entonces, sucede cuando surge la necesidad de reescribir y
reestructurar lo previamente construido en la primera fase. Es aqui donde entra la fase
investigativa, la consulta de referentes y la revision de la memoria como algo mas riguroso y
esquematizado. Como resultado, este sequndo momento le da la vuelta a la narrativa y logra tejer
un hilo conductor en la historia respondiendo a los objetivos de la investigacion y, por supuesto,

del largometraje documental.

3.1.1 La necesidad de narrarme como persona marica

Al inicio habia una pregunta en el centro de todo: ¢cémo puedo narrarme
audiovisualmente siendo un hombre marica? Desde que empeceé a tener un acercamiento al

mundo audiovisual gracias a mis circulos de amigos y a los espacios sociales y universitarios que
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compartimos nacié en mi la necesidad de construir narrativas personales para hablar de mi
identidad y de mi historia.

Soy una persona que ha recorrido un largo camino tratando de entenderse y definirse. Por
supuesto, haber tenido una infancia marica cumplié un papel central en el hecho de que siempre
me he sentido diferente y extrafio a los demas. Me he dado cuenta de que mi sexualidad ha
permeado constantemente mi vida: como muchos otros nifios maricas, en mi infancia tendia a
ocultar quien era 'y me pasaba el tiempo pensando y repensando mis acciones e ideas tratando de
determinar si eran lo suficientemente masculinas. Por supuesto, conocia que algunas de estas
vivencias eran compartidas por otras personas queer de mi entorno, pero lo vi en la gran pantalla
por primera vez cuando tuve un acercamiento al documental Paris Is Burning (1990), que me
permitio verme representado -al igual que lo hacen otras peliculas queer- y me dejé llevo a
entender que entre personas LGBTIQ+, compartimos muchas narrativas, inquietudes y visiones
de mundo. Asi como muchos, vivi los primeros afios de mi vida con miedo, suprimiendo mi
identidad y estando en conflicto conmigo mismo. Ahora, incluso, que ya he pasado por un largo
proceso de aceptacion propia, de apertura con el mundo y de desaprender constructos sociales
normativos que limitaron mi desarrollo, ain hay momentos en lo que me he dado cuenta de que
soy capaz de reconocerme como individuo frente a un espejo, pero que no me conozco realmente
como persona. Antes de acercarme al documental era un desconocido.

Entonces, llego al mundo de la imagen con un monton de inquietudes y motivaciones, y
siento la necesidad de comunicarlo a partir de la creacion artistica y cinematogréfica,
permitiendo que mis pensamientos y escritos se materialicen en lo visual. Antes de tener una
aproximacion al documental como realizador audiovisual veia el género como algo

principalmente periodistico, sin embargo, aunque entiendo que la parte investigativa es
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fundamental en el desarrollo de un documental, me he dado cuenta de que no se trata de un
género cerrado y que, por el contrario, abre espacios para la experimentacion y es en él donde
encuentro el vehiculo perfecto para desarrollar mis inquietudes: me permite hablar de
problematicas sociales, de memoria, de experiencias de vida y de performatividad. Con su
mirada subjetiva a ciertos temas o problematicas internas o externas, el documental me permite
un reconocimiento conmigo mismo y con el mundo que me rodea.

A partir de ahi, nace la primera premisa del proyecto: “un joven homosexual de Bogota
cuenta sus ideas, vivencias, preocupaciones y visiones de mundo a través de archivo y de
iméagenes actuales a través de cuatro momentos enmarcados en conceptos relevantes para la
comunidad LGBTIQ+”. Estos conceptos iniciales eran “familia”, “amor”, “identidad” y “cuerpo"
y serian abordados a través de un proceso personal de encuentro con el archivo familiar
recuperado de albumes, CD y casetes de video.

Es curioso como en esta primera fase ya habia algunas nociones de los temas centrales
que debian estar en mi pelicula, a pesar de que no habia una investigacion tedrica rigurosa que lo
respaldara. Por supuesto, aquellas categorias fueron seleccionadas porque yo consideraba que
eran temas que estaban en constante conflicto para las personas LGBTIQ+. Ahora, con un
panorama mas claro sobre la experiencia de vida y la formacion de identidad, es posible
reafirmar que la construccion del “Yo” es una preocupacion constante para las personas queer.

La necesidad de narrarme en el documental, entonces, surge de la inquietud por contar
mis experiencias desde mi propia voz marica, de explorar mi identidad en un proceso de
busqueda y autoconocimiento, y de acercarme al mundo de lo cinematografico a partir de las

preguntas que me aquejaban en ese entonces.
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3.1.2 Un primer acercamiento al quehacer documental

La primera fase de creacion y construccion de este documental inicié definiendo
preliminarmente los temas centrales que se iban a trabajar y el desarrollo en especifico que
tendria cada uno.

Figura 1

Captura de pantalla. Temas eje de la primera fase del documental.

Temas
IDENTIDAD FAMILIA AMOR
Expresion personal Religion Mi relacion actual
Lugares concurridos Amigos cercanos La busqueda del amor romantico
El cuerpoy la ropa Mi relacion con mi familia Amor hacia otros hombres
Mi relacion con elementos Como mi familia me percibe Amor hacia las mujeres a lo largo
femeninos de mi vida

A partir de ello, se establecieron las bases de la pelicula: se defini6 que la historia es un
viaje de conocimiento personal en el que busco mi propia voz para hacer las paces conmigo
mismo, con otros y con una identidad que crecié estado fragmentada. De igual forma, se decidid
que se debia hacer un esfuerzo por abordar la pelicula desde lo queer: entender que mi existencia
como hombre marica es algo transgresor y disruptivo que se sale de lo “normal” y de la regla de
lo heteronormado y que, ademas, critica preconceptos y estereotipos patriarcales desde diferentes
niveles y acercamientos.

Figura 2

Primeros acercamientos a las principales inquietudes y temas de la pelicula.
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La planeacion de la primera escaleta (ver Anexo A) desemboco en la seleccion de ciertos
formatos y pretextos narrativos de los que se valdria la historia para desarrollarse. Este proceso
se desarroll6 de la mano con quien seria mi asistente de direccién, Laura Daniela Ibagon.

En cuanto a formatos y métodos de grabacion, se decidio que se usaria, en primer lugar,
material de archivo familiar fotografico y videografico. La seleccidn de este material se hizo a
partir de los conceptos centrales que se plantearon anteriormente, de esta forma, varios aspectos
de la cuestion de la formacion de identidad estuvieron alli presentes, especialmente los espacios
y los afectos.

Figura 3

Seleccion de material de archivo.

En segundo lugar, se planted la necesidad de abrir espacios de reflexién personal y

entrevistas o didlogos con otros que fueran documentados con cdmaras fotograficas y grabadoras
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de sonido. Para estos momentos se planted un encuentro con el archivo previamente
seleccionado que seria proyectado con un videobeam en una pared blanca para suscitar dialogos
y reflexiones en torno a los ejes tematicos. Esta conversacion no tenia una linea definida, pues
era incierto lo que pudiera surgir en rodaje, pero seria guiada por los integrantes del equipo y por
mi mismo.

La metodologia fue la siguiente: las imagenes se proyectaban a mis espaldas para que
también se se reflejaran sobre mi cuerpo, haciendo mas evidente este encuentro del “Yo Pasado”
con el “Yo Presente” y estableciendo una conexion visual entre ambos; luego yo reflexionaba
libremente a partir de las iméagenes o esperaba a que mis compafieros del crew me plantearan
preguntas suscitar la conversacion. Esto se registré con dos camaras fotograficas y una grabadora
de sonido.

Figura 4

Conversaciones en torno al encuentro con el archivo.

T - NS

En este momento, se hizo especialmente importante la cuestion de quién sostenia la
camara. Al tratarse de un momento tan personal, y entendiendo a la camara con un elemento de
poder en la realizacién audiovisual, no solo surgid la necesidad de entregar el poder de la
grabacion a personas de confianza, sino que se decidié que asi se conformaria todo el equipo de

produccidn. Quienes me observaron y me escucharon en esta fase inicial fueron todas personas
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de mi circulo cercano y de la comunidad LGBTIQ+, lo que permitié una mirada mucho mas
sensible y cercana a las cuestiones que se trataron en el documental.

En tercer lugar, se decidio que era fundamental tener una perspectiva que fuera mas
cercana al sujeto. Es decir, al estar como director de ambos lados de la camara, el material que se
grabara iba a ser siempre una perspectiva de tercera persona y al tratarse de un documental
autobiografico e intimo surgio la necesidad de una camara que registrara directamente mi vision
de mundo. Entonces, se optd por una handycam que siguiera mi percepcion del mundo desde mi
dia a dia. Esta camara no solo registré encuentros familiares, salidas con amigos, viajes con mi
pareja sentimental o reflexiones que surgian en momentos diferentes al encuentro con el archivo,
sino que también document6 mi perspectiva en los momentos de rodaje con el resto del equipo.

El documental se produjo durante cuatro meses que comprendian: conceptualizacion,
rodaje y revision de grabaciones. Durante este periodo de tiempo procuré llevar la handycam a
todas partes con el objetivo de retratar mi perspectiva de mi realidad de la forma méas completa y
honesta posible. Por supuesto, las personas que me rodeaban conocian el proceso documental,
por lo que la cdmara se hacia parte de mi cotidianidad, reduciendo la performatividad en la que
incurren algunas personas cuando son conscientes de que estan siendo grabadas.

Figura 5

Uso de la handycam durante los dias de rodaje.
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En cuanto a los pretextos narrativos, se establecieron algunos momentos y elementos a
partir de los cuales se podia desarrollar la historia:

En primer lugar, se grabo bastante material en encuentros familiares, reuniones y viajes
cortos; asi como reuniones con amigos y eventos. Esto permitié una exploracion a través de los
espacios y afectos principales en mi vida y contextualizo la historia en mi cotidianidad como
persona marica colombiana. Uno de estos encuentros que fue destacado durante la elaboracion de
la escaleta y el plan de grabacién fue un viaje que iba a realizar con mi pareja: se trataba de la
primera vez que viajaba por amor y, ademas, ocurria en un momento en el que estaba alcanzando
un nuevo nivel de aceptacion y reconocimiento con respecto a mi sexualidad. Finalmente, este
viaje sucedio y quedd registrado por completo. En el material resultante no solo quedo6 nuestro
dia a dia, sino que para efectos del documental realizamos reflexiones sobre los lugares de
origen, la familia, la identidad con respecto al territorio, y hay conversaciones acerca del
significado del amor, del amor marica y las percepciones de lo romantico durante el crecimiento
de una persona LGBTIQ+.

Figura 6

Registro casual con handycam de encuentros con mi familia y mi novio.

En segundo lugar, se establecio el mismo archivo como un pretexto narrativo, asi como

una ‘caja de recuerdos’ en donde a lo largo de toda mi vida he conservado elementos
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significativos que evocan momentos o situaciones especificas: esta caja incluye fotografias,
cartas, escritos, objetos y dibujos.

A partir del archivo se establecieron reflexiones que practicamente guiaban la linea
narrativa del documental. Ademas, desde el pretexto narrativo de la caja surgieron comentarios y
conversaciones sobre momentos especificos de mi vida, ademas, aparecio la cuestion de mi
existencia no solo como persona marica, sino como cineasta y autor marica. Descubrimos que es
partiendo de mi relacion con el archivo y la memoria que nace mi vocacion particular de
realizador audiovisual: la necesidad de narrar, la necesidad de conservar memoria, de contar a
través de las imagenes, de hablar de lo marica y de consolidar una aproximacion estética
determinada hacia las historias.

Figura7

Grabacion del encuentro con la caja de recuerdos.

En tercer lugar, se identificaron dos elementos fisicos principales que destacarian a lo
largo de toda la pelicula: los espejos y el cabello, ambos con un gran potencial estético,
simbdlico y narrativo.

A partir de los espejos se establecia una relacion entre el “yo” que documenta y el que es
documentado, algo que buscaba mostrarse a traves de la repeticion de imagenes de espejos y mi
constante encuentro con mi reflejo. Narrativamente, el guion habla de mi relacion con los espejos

durante mi infancia y adolescencia marica. Habla del reconocerse en el reflejo sin conocerse
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realmente como persona, planteando la problematica de tener que llevar a un “Yo desconocido”
a la pantalla grande y estableciendo, entonces, que es necesario un proceso de reflexion en torno
a la identidad para conocerse a si mismo.

Por supuesto, desde la estética y la direccion de arte, los espejos no solo salen fisicamente
a lo largo de la pelicula, sino que el encuentro con el archivo también habla de los reflejos al
tratarse de una proyeccion y un enfrentamiento entre el “Yo” del pasado, con el del presente.

Ademas, los espejos establecen una relacion con la corporeidad. A lo largo de mi vida he
sentido inconformidades con mi cuerpo porque en algunos momentos no se ajusta con la forma
en la que me percibo. Esto es fundamental porque “el cuerpo vivo posibilita la identidad
personal, pero no en una forma estable sino en un recorrido, un movimiento de trascendencia”.
(YYanez, 2014, p.27), lo que nos lleva al segundo elemento fisico y principal pretexto narrativo: el
cabello.

Esta linea narrativa inicia en un punto de conflicto, de inquietudes y de comparaciones: a
lo largo de mi vida no me he sentido comodo con quien soy, asi como no me he sentido comodo
con mi cabello. En un punto inicial de la pelicula cuento una experiencia que tuve en mi infancia
con respecto a mi pelo: era un nifio que se sentia diferente a sus demas comparieros de colegio y,
en medio de mi ingenuidad, conclui que eso se debia a que mi peinado era diferente del de los
demas.

Partir de ahi resulta bastante potente si entendemos que a lo mejor ese sentimiento
provenia realmente de mi relacién con mi propia sexualidad y expresion de género, de la forma
en la que fui criado y la manera en la que entendia el mundo. A lo largo de los encuentros con el
archivo, entonces, hablo sobre la evolucion de mi relacién con mi cabello y, mas importante,

sobre el vinculo entre mi pelo y mi expresion de género.
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A partir de ello, hablo de la feminidad y como la he vivido a lo largo de mi vida siendo
hombre. Me sumerjo en la narrativa de lo queer, de lo anti patriarcal y lo transgresor. Hago
explicita mi preocupacion por la performatividad de género, la busqueda de la identidad, las
libertades individuales y las subjetividades.

Paralelamente, establezco un enfrentamiento entre mi feminidad, mi masculinidad y la
posibilidad de estar al limite de ambas categorias, finalizando con la premisa de que como
persona soy mas que mi género o mi sexualidad, pero reconociendo que en mi construccion de
identidad -y no solo en la mia, sino en la generalidad- hay tanto aspectos masculinos, como
femeninos. Es decir, si bien toda mi vida ha estado constantemente permeada por el hecho de ser
marica, mi identidad va mas alla de eso.

Como resultado a todo este proceso reflexivo se determina que es posible y necesario
desprenderse de las concepciones de lo que crei ser o lo que crei que me definia como persona,
logrando una nueva respuesta al finalizar las grabaciones. En este punto, mis padres entran de
forma simbolica para ayudarme a desprenderme de mi cabello, marcando una transformacion a
nivel personal y familiar, y dando paso a una nueva etapa de desarrollo.

Finalmente, el Ultimo pretexto narrativo que se descubrié a lo largo del rodaje fue el
hecho de grabar la propia pelicula. Es decir, la necesidad de grabar un documental para dar paso
a este proceso de escritura y reescritura personal hace parte de la estructura narrativa de mi
descubrimiento identitario y, por lo tanto, es lo que establece un orden a los hechos que se
registran en este contexto.

Figura 8
Cierres y nuevos comienzos familiares y personales. Resignificacion de mi identidad y cierre de

la primera etapa documental. Desprenderse del cabello, encontrarse con el espejo.
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Todo el material resultante de este primer momento de la pelicula se visualizd, almaceno,

registrd y organizé segun el momento de grabacion y los principales temas que se trataban en
cada uno de los clips con el objetivo de facilitar un posterior proceso de montaje audiovisual.
(ver Anexo C). Este acercamiento preliminar transformo mi percepcion sobre el género
documental, definiendolo, también, como un espacio cinematografico que da lugar a la voz del
ser humano, logrando captar sus emociones, pensamientos y preocupaciones, y es un vehiculo
para narraciones personales y colectivas a partir de la emocionalidad y la introspeccién. En mi
caso, lo audiovisual se convirtié en una herramienta intima y terapéutica para narrarme,

explorarme y volver a conocerme.

3.1.3 Cine colectivo y disruptivo entre amigos

Por supuesto, nada de eso hubiera sido posible sin el equipo de realizadores audiovisuales
gue me acompanaron a lo largo de este proceso inicial. Cada uno, desde su rol y sus aportes a la
pelicula, se acerco a la historia con tacto y respeto, permitiendo que se creara un espacio seguro
en donde se genero un cine intimo.

Para conformar el equipo, la preocupacion no solo estaba en que fueran personas que
entendieran y se sintieran familiarizadas con mis inquietudes, experiencias y narrativas queer,
sino que demostraran un interés hacia las imagenes e, idealmente, hacia el documental. Ademas,

al ser la primera vez que me acercaba a este género cinematografico fue crucial la presencia de
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personas que entendieran o tuvieran nociones mas desarrolladas sobre como se cuenta en este
tipo de cine.

Para poder estar a ambos lados de la camara fue necesario que Laura Daniela Ibagon, que
ademas de ser mi gran amiga y principal compafiera creativa, era mi asistente de direccion,
estuviera presente durante toda la fase creativa del documental. Con el paso del tiempo y al
ponernos en la tarea de definir bien los roles de produccidn, nos dimos cuenta de que la historia
se convirtié en una codireccion al intercambiar constantemente ideas y perspectivas creativas.
Ademas, en el momento en el que yo pasaba de ser observador a ser observado, ella asumia el rol
de directora, llevando la discusion, delegando tareas a los otros integrantes del grupo y
entregando indicaciones a quienes hacian camara y sonido. Esto resulté fundamental porque me
permitia desprenderme de las preocupaciones que normalmente trae un rodaje para poder
sumergirme de lleno en un proceso reflexivo, logrando llegar a pensamientos y conclusiones a
los que normalmente no llegaria.

Junto con ella, Mateo Ramirez, quien comparte y nutre las principales inquietudes que
suelo explorar a través del cine y que era la otra persona que hacia camara, fueron los encargados
de hacerme preguntas durante el encuentro con el archivo para suscitar la conversacion en caso
de que no surgiera por iniciativa propia. Por supuesto, ellos fueron designados para esta tarea
debido a que son personas queer con quienes he compartido mis inquietudes y que, ademas,
tenemos perspectivas muy cercanas sobre lo que creemos que deberia ser el cine. Juntos, hemos
hecho parte de varios procesos de creacion y hemos tenido multiples discusiones sobre la
memoria, el archivo, la identidad, y el quehacer cinematogréafico, lo que influy6 en la decision de
escogerlos como camarografos: tras conocer los acercamientos a la fotografia que tuvo Tarnation

(2003) me di cuenta de que al permitirme ser visto queria que fuera a través de unos 0jos
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sensibles que entendieran que su rol no solo consiste en configurar una camara y ponerla a
grabar, sino que hay una responsabilidad y un compromiso al registrar a una persona,
especialmente en un momento tan vulnerable.

Este proyecto se desarrolla, entonces, como una apuesta por un cine colectivo y queer.
Celebra la posibilidad de hacer arte con amigos y destaca la importancia de crear desde el amor a
partir de la decision de lo que se pone en pantalla y hasta los resultados y distribucién de la obra
misma. Ademas, es una obra que se aleja de un cine mercantilizado al no tratar narrativas
hegemadnicas, tener bajo presupuesto y proponer un abordaje experimental desde la estética y los
formatos. Es una obra que pone sobre la mesa algunas posibilidades de existencia y resistencia
marica a partir del descubrimiento personal y autobiografico de un solo individuo queer. Es
decir, mientras que la pelicula habla sobre mi mismo, esta constantemente apuntandole de forma
directa e indirecta a lo colectivo.

Como resultado de este primer momento, se logré consolidar un proceso terapéutico que
no solo influy6 en mi relaciéon conmigo mismo, sino con mi familia, con mis amigos, con mi
pareja y con mi infancia: el extrafio que inicialmente llevé a la pantalla ahora era un conocido.
Sin embargo, al llegar a la fase de montaje el proyecto llegd a un “punto muerto” en el que no
parecia tener una linea definida y, por mas que le diéramos vuelta, parecia estar estancado.

A lo largo de mi carrera universitaria y en mis proyectos individuales me he
desempefiado principalmente como editor y montajista. He tenido la experiencia de realizar o
aportar a la edicidn varios cortometrajes universitarios, pero para este punto nunca me habia
movido fuera del terreno de la ficcion. Por supuesto, uno de los hallazgos de esta primera fase es
que el montaje en el documental es completamente diferente al de ficcién. Mientras que la

ficcion permite seguir un guion literario, un guion técnico y un script, la fase de postproduccion
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en un documental, y especialmente en uno de este tipo, puede practicamente convertirse en un
proceso de completa reescritura.

¢Como puedo darle sentido al montaje? ;Cémo puedo implementar la constante mezcla
de formatos? ¢ Qué linea narrativa deberia seguir? ;Qué de todo lo que se grabo debe hacer parte
de la linea de tiempo? ¢ Cudl es realmente la pelicula?

Todas estas preguntas surgian cada vez de que me sentaba frente al computador a mirar la
pantalla por horas sin saber por donde comenzar, mientras en mi cabeza se repetia un
pensamiento implantado alli por mi profesor de Realizacion Documental: tal vez este no es el

final de la pelicula.

3.2 Re imaginar la historia y romper la cuarta pared

No pas6 demasiado tiempo hasta que me di cuenta de que la pelicula no tenia una
estructura realmente consolidada. Al revisar el material e intentar conseguir un primer corte de
montaje me encontré con fragmentos de pelicula que, aungue compartian espacios, tematicas y
abordajes, no parecian tener un hilo conductor que los consolidara como parte de una unidad.
Entonces, tomé la decision de dejar respirar el material, de alejarme por un tiempo del proyecto
para construir nuevas perspectivas, volver a verme y leerme, alimentar mi creacion audiovisual,
construir mi propia voz autoral y permitir que surgieran nuevas inquietudes. De esta forma, la
proxima vez que me acercara a las imagenes, podria ver y entender el material y la historia con

otros 0jos.

3.2.1 Nuevas inquietudes y enfoques

La segunda fase de la pelicula se vio impulsada por mi acercamiento al performance, al

video performance, a la ficcion y a la experimentacion audiovisual. En el proceso de entender
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que debia cambiar el enfoque de la pelicula, me di cuenta de que debia deconstruir mi mirada
frente a los géneros cinematogréaficos. De esta forma, si bien el proyecto se trata de una pelicula
documental, podria explorar con otro géneros e ideas sin temor a que interfirieran con lo que
consideraba honesto y genuino.

De hecho, una de las principales preguntas que surgié durante el proceso de reescritura de
la pelicula fue el lugar de enunciacion de lo que se cuenta y de qué forma se estd comunicando lo
gue se muestra en pantalla. A partir de ello, surgieron algunas nociones que tuvieron que ser
tomadas en consideracidn posteriormente al escribir el guion:

Primero, soy un joven bogotano que esta en un proceso de autoconocimiento: si bien mi
proceso de entender y retratar mi identidad como hombre marica puede llegar a resonar con el de
muchas otras personas, no puedo establecerlo como una generalidad. De hecho, el mismo
abordaje desde la teoria queer determina que se trata de un caso en particular que no representa
la totalidad, pero que si presenta elementos discursivos que me integran con el resto de una
comunidad y permite que mis vivencias sean compartidas con otras personas como yo. Ademas,
no puedo perder de vista que estoy contando una historia que nace desde la ciudad.

Segundo, estoy haciendo cine queer y colectivo: nuevamente, si bien este proyecto parte
de preocupaciones particulares, la creacion colectiva es fundamental en el documental. Lo que
diferencia una autobiografia escrita de un cine autobiogréafico es la creacion colectiva durante el
proceso (Gutiérrez, 2008, p.21), es la interaccion de diversas perspectivas e ideas para construir
un relato entre todos. De igual forma, sea explicita o implicitamente, se debe mantener una
perspectiva critica en materia de lo politico, econémico, social y cultural a lo largo de la
realizacion de toda la pelicula: desde la escritura de la historia a la conformacion del crew, hasta

la postproduccion y la distribucion.
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Tercero, al tratar temas identitarios y conflictos sexo genéricos en lo personal, la pelicula
debe mantenerse fiel a mi mismo como individuo: debe ser genuina, honesta y no puede temer a
la intimidad o la vulnerabilidad. Precisamente por ello, en un principio tenia mis dudas sobre
integrar la ficcion y el performance en el documental, sin embargo, la misma narrativa fue
dictando sus necesidades, lo que me llevd a plantear puestas que partian desde la autoficcion para
algunos momentos introspectivos que eran fundamentales para la historia en donde lo
performatico se convirtio en la mejor forma de abordarlos.

Cabe resaltar, por supuesto, que, al tener un enfoque hacia la teoria queer y la
performatividad de género, esta decision cobrd ain mas sentido al permitirme trazar paralelos
entre los discursos identitarios que cada individuo construye a partir de su expresion de género y
el discurso audiovisual que se puede desarrollar en el performance. Esto, ademas, abrio la puerta
a experimentar con la parte visual de la pelicula: me llevo a plantar decisiones con respecto al
maquillaje y el vestuario que me permitieron experimentar con las dualidades que presenta el
género entre lo masculino y lo femenino, algo que sin una perspectiva de lo marica y lo camp, no
hubiera aparecido.

Las practicas de contra visualidad queer en el cine documental podrian lograr
hacer visible la performatividad de género [...], creando asi una legibilidad para sujetos
que no se ajustan a las normas de género. El potencial performativo que posee el
documental para cocrear las realidades que representa permite que funcione como una
contra visualidad en dos niveles: al retratar realidades existentes y al proponer otras
formas de ver, ser y devenir. (Calderén & Sanchez, 2020, p.30)

Todas estas exploraciones y transformaciones se fueron consolidando en el proceso de

reescritura de la pelicula. Ademas, surgi6 la necesidad de buscar un enfoque narrativo distinto:
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pasar de una narrativa que consistia en yo reconectando conmigo mismo y con otros a una
exploracion mas profunda de mi historia familiar, de los conflictos durante mi infancia marica 'y
cémo mi experiencia de vida queer influy6 en mis procesos de construccion de identidad.

Fue entonces cuando llegué a la que considero la premisa clave de toda esta
investigacion: asi como la identidad de los individuos, esta pelicula es un rompecabezas. Para
lograr tejer una narrativa que reflejara los procesos personales de una persona marica era
necesario impulsar una mezcla de formatos, de tiempos narrativos, de géneros, personajes e
historias que respondiera a las necesidades de la persona, de mi mismo, de forma genuina. Para
hacer esta pelicula queer, entonces, se debian recolectar las piezas del rompecabezas que daria,

finalmente, la respuesta a la pregunta de quién soy yo.

3.2.2 Recomponer el relato personal y cinematografico

El punto inicial para reescribir la historia fue preguntarme por mis origenes familiares:
mis primeros espacios, mis primeros afectos. A partir de ahi, me vali de mi memoria personal
para construir una linea de tiempo que recogiera toda mi experiencia de vida teniendo en cuenta
lo que hubo antes de mi y lo que espero construir en un futuro y poniendo en un punto central los
momentos clave de mi existencia como persona marica. De igual forma, me encargué de sacar a
la luz algunos pequefios detalles especificos que recuerdo de mi infancia y adolescencia que
considero que podrian tener un potencial narrativo.

Figura9
Linea de tiempo personal.

La linea de tiempo empezo6 con mi arbol familiar: mis hermanas, mis papas y mis

abuelos. Para poder poner los origenes de mi familia sobre la mesa, tuve que hablar de los

lugares de origen, las épocas en las que nacié cada uno, las dindmicas familiares y las
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circunstancias por las que cada uno. Esto, por supuesto, me ayudé a entender aspectos de mi
identidad que fueron construidos a partir de mi constante convivencia con ellos, y a identificar
constructos y dinamicas que me han impactado a lo largo de toda mi vida: mis abuelos, todos con
mentalidades tradicionales; la religion cat6lica que permea el pensamiento de mi familia; los
hombres que sienten en silencio y las mujeres que toman las riendas de sus nucleos familiares;
las concepciones negativas frente a lo delicado; la concepcion del “salir adelante” en Bogota; los
roles de género heteronormados, entre otros.

Entender todo esto y recordar los primeros afios de mi infancia me llevé a darme cuenta
de que yo creci entre mujeres, que desde pequefio tuve afinidad con lo sensible, lo dedicado y lo
tradicionalmente considerado como “femenino”.

A partir de ahi, reflexiono en torno a la discriminacion que vivi en el colegio, hablo de
sentirme diferente al mirarme frente al espejo, volviendo a aparecer el cabello como un elemento
central de mi identidad, y destaco mi necesidad de contar historias hablando de los cuentos que
solia escribir cuando era pequefio. Destaco, que mi infancia marica no fue algo traumatico, que
no se trata de una historia tragica, pero simultaneamente dejo claro que, al verme forzado a
ocultar ciertos aspectos de mi identidad queer, estaba creciendo mostrando ser una persona

diferente a quien era realmente.
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Al llegar a mi adolescencia queer, la historia se complica un poco. Aparece un
sentimiento de tristeza e insatisfaccion que posteriormente es explicado cuando revelo que no
estaba satisfecho con quien era, que me odiaba como persona y gque estaba cansado de tener que
reprimirme. En este punto de la linea de tiempo aparecen las figuras de mis amigos y discuto las
dindmicas que se desarrollaron en torno a ellos; hablo de crear nuevos aspectos y de empezar a
encontrar aspectos de mi personalidad en diferentes espacios. De igual forma, aparece la figura
del primer enamoramiento y la problematica del amor homosexual adolescente.

Figura 10

Exploracion de la amistad en el periodo del colegio y la universidad.

La principal ruptura de esta linea de tiempo aparece a mis 16 afios, cuando tomo la
decision de “salir del closet”, revolucionando mi realidad, la de mis padres y la de mis amigos. A
partir de ahi, los conflictos con mi sexualidad y expresion de género se hacen publicos y pasan a
estar en un punto central.

Finalmente, se da una segunda ruptura con el paso del colegio a la universidad, cuando
esas exploraciones en torno a lo queer se hacen mas libres, permitiendo un acercamiento mas
cercano y genuino a lo que imaginaba de mi mismo. Mis necesidades de contar historias y de
narrarme a mi mismo me llevan, inevitablemente, al mundo del audiovisual y de las imagenes, en
donde inicia este proceso documental de autoconocimiento y donde empiezo a definirme como

una persona marica abiertamente.
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Uno de los elementos centrales que se da en medio de esta exploracién cronoldgica es,
nuevamente, la performatividad. Al regresar sobre mis pasos encontré que ese ha sido uno de los
elementos principales en toda mi vida. Resulta que yo naci un 31 de octubre y toda mi vida he
estado disfrazado: en mi cumplearios, en el teatro y a lo largo de toda mi infancia y adolescencia
marica.

Durante mis primeros afios de vida aprendi que lo homosexual era algo malo, que no
podia ser femenino, que no podia tener el pelo largo ni doblar las mufiecas al hablar. Me
ensefiaron que no podia dejar que en el colegio me llamaran “mariquita”, que no podia jugar con
las mufiecas de mis hermanas, que tenia que ser un caballero y el hombre de la casa. En mi
adolescencia aprendi a guardar secretos, a esconder mis sentimientos y a llorar en silencio. Me
ensefiaron que tenia que juntarme con los demas hombres, que debia interesarme el futbol y no
debia hacer publico mi gusto y admiracion por la muasica pop y sus divas.

Durante toda mi vida estuve atrapado en una performatividad que no me correspondia: la
de un hombre cisgénero heterosexual, la performatividad del patriarcado. Por supuesto, hubo
circunstancias en las que esto se rompia o elementos de esa performatividad que nunca adopté,
pero en general, estaba viviendo probandome disfraces de alguien que no era.

Simultdneamente, durante el colegio tuve importantes acercamientos con el teatro. Estar
sobre el escenario y ponerme (literalmente) un disfraz se convirtié en un escape de mi realidad y,
eventualmente, en una forma de conectar con aspectos de mi identidad que consideraba ocultos.
El teatro fue la primera vez que experimenté con mi performatividad como individuo, fue el
lugar en el que me di cuenta de que podia convertirme en un ser mutante.

Salir del closet me permiti6 tener los primeros acercamientos con una performatividad de

género queer. Aceptarme como hombre gay fue el punto de partida para empezar a desaprender



75

las concepciones heteropatriarcales que estaban incrustadas en mi imaginario social y personal.
Y, posteriormente, lograr un sentido de independencia al entrar a la universidad y empezar a
recorrer mi ciudad, me permitié empezar a experimentar con la forma en la que me visto, con mi
cabello, con el maquillaje. Fue cuando empecé a transformar consciente e inconscientemente la
forma en la que hablo y me expreso, el contenido y los medios que consumo, la manera en la que
me relaciono con otros hombres y mujeres, y la relacion que tengo con mi propio cuerpo.

Entonces, consegui la libertad de mutar. Segui probandome y quitdndome disfraces hasta
gue me consolidé como individuo. Adoptando una performatividad de género queer, consegui un
mayor sentido de genuinidad en mi mismo y conecté con lo que considero que soy en esencia.
Figura 11

Dramatizacion de mi salida del cléset durante el segundo acercamiento al documental.

Después de la realizacion de la linea de tiempo, pasé de lleno a la escritura del guion.

AUn sin una idea clara de como darle forma al relato y sin haber encontrado un hilo conductor
entre todo lo que se habia planteado, me dediqué a escribir las puestas en escena. Los objetivos
de estos momentos eran introducirme como personaje central de la pelicula, presentar mi
conflicto interno y establecer el tono y la estética del resto de la pelicula.

A lo largo del proceso de escritura y reescritura siempre tuve en cuenta todo lo que ya se

habia grabado, preguntdndome constantemente en qué punto y de qué forma se iba a integrar a
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esta nueva historia. De igual forma, revisaba constantemente la linea de tiempo para identificar
los momentos y temas clave que debian hablarse. De hecho, volviendo sobre el final de esa linea
de tiempo descubri que el momento de mi vida en el que empiezo a preocuparme por lo
audiovisual no solo era relevante en lo personal, sino que también debia ser central en esta
pelicula: el haber tenido un primer acercamiento con el documental habia transformado mi
relacion con mi propia identidad y con otros, por lo que era un momento que no podia borrarse
de la narrativa en general. Ademas, se hizo mas claro que el hecho de estar grabando una
pelicula ya habia sido un pretexto narrativo para la propia historia.

Figura 12

Claquetas de la pelicula.

Referentes como Anhell69 (2022), Como el cielo después de llover (2020) y Tarnation
(2003), ejemplificaron la forma en la que la realizacion audiovisual puede integrarse dentro de la
misma pelicula. A partir de ahi, decidi que era necesario romper la cuarta pared: como la
realizacion documental fue el camino para conocerme, entonces la pelicula debia tratar del
proceso de realizarse a ella misma. Es decir, el didlogo con el archivo fue suficiente, sino que era
necesario dar el paso de entrar a crear mis propias imagenes y mostrar ese momento en pantalla.

Decidi que debia haber tres personajes principales que debian encontrarse entre si de la
misma forma en la que los distintos formatos y tiempos interactuaban y dialogaban en la

pelicula. Yo Pasado, que es aquel que vive en el archivo y en mi memoria; Yo Presente, que fue
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quien se enfrentd al proceso de hacer el documental, encontrandose con el archivo y registrando
su diario vivir; y Yo Futuro, que es un observador externo omnisciente.

El guion, pensado también desde la imagen y el montaje, se dividio en cuatro momentos:
Reconocerse sin conocerse

Se presenta a Yo Futuro, quien cuenta que toda su vida ha estado disfrazado y se ha
sentido perdido. Se trata de un desconocido para si mismo y para otros. Desarrolla las puestas en
escena y performances en un espacio oscuro y vacio con una luz que simula la iluminacién de un
teatro, pero que también parece un espacio irreal. En este momento empiezan a desarrollarse los
encuentros con los otros “Yo” a través del montaje. Es decir, el guion y el montaje empiezan a
dialogar con el archivo y con lo que fue registrado durante la primera fase del documental.
Figura 13

Yo Futuro.

Linea de tiempo

Yo Futuro se convierte en una voz en off que guia la historia. En esta fase, a través de una
narrativa sencilla, pero intima, se cuentan varios momentos o aspectos de mi infancia y
adolescencia marica. Se habla de crecer en Colombia, de mi familia, mis amigos, del teatro, del
amor, de la religion, etc. De igual forma, aparecen criticas a lo patriarcal y a lo heteronormado.

En este punto, al igual que el anterior, existe una mezcla de tiempos y formatos, sin embargo



78

aqui prevalece el archivo y la presencia del Yo Pasado en la imagen. Finalmente, se plantea la
pregunta central de la pelicula: ¢Quién eres? A la que, como es de esperarse de una persona que
conoce su historia, pero no se conoce a si misma, no hay respuesta.

Figura 14

Yo Pasado.

Esto es una pelicula

Es aqui cuando se rompe la cuarta pared y, de igual forma, hay una ruptura en el guion.
Es fundamental entender que, en este momento de la pelicula, aunque hay una linea clara que se
debe sequir, es el montaje quien construye la historia. Aqui prevalece la presencia de Yo
Presente, que es aquel que planted la necesidad de narrarse a travées de las imagenes para poder
entenderse. En el montaje, ademas del encuentro con el archivo, entra todo lo que fue grabado
con la handycam, es decir, las grabaciones casuales de mi vida cotidiana. Finalmente, después de
las revisiones que se desarrollan, se vuelve a plantear la misma pregunta, solo que esta vez si hay
una respuesta.

Figura 15
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Yo Presente.

Cierre y respuestas

Una vez logro resolver mis inquietudes y me entiendo como individuo marica, se
empiezan a cerrar las narrativas: logro desprenderme de mi cabello, hago las paces conmigo y
con otros, reflexiono en torno a las cosas y personas que me han construido como individuo, y
concluyo mi discurso en torno a las imagenes, dejando abierta la posibilidad de seguir
construyendo identidad constantemente. De igual forma, se plantea la importancia de un cine
colectivo, queer y disruptivo.
Figura 15

Registro de la Contramarcha 2024.

Nota: Estos acercamientos a lo queer como acto politico aparecen desde la fase del documental

en el que se revela que se trata de una pelicula. Esto es fundamental porque nos permite salir de

la narrativa intima para contextualizar la historia y ubicar las problematicas sociales.
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Con un guion preliminar en mano -que se puede reconstruir en montaje- (ver Anexo C) y
de la mano de mi codirectora, se conformo un nuevo equipo de produccion para ir a grabar lo
que aun estaba pendiente. Al tratarse de un proyecto tan intimo, nuevamente me acerqué
personalmente a cada una de las personas que queria que hicieran parte del crew para contarles
de qué trataba la historia y como creia que podian aportar a ella. Posteriormente, el equipo se
reunio para plantear y discutir las propuestas visuales y artisticas de las escenas que se grabarian,
definiendo el tratamiento en cuanto a fotografia, arte, sonido y montaje. Finalmente, con el
equipo de produccion organizamos los detalles de financiamiento, disefio de produccion y
fuimos a rodaje.

Posteriormente a este proceso se consolido la carpeta de produccion de la pelicula que
incluye: ficha técnica, sinopsis, motivacion, estructura narrativa, tratamiento audiovisual
(fotografia, arte, sonido y montaje), presupuesto e informacion del crew (ver Anexo D).

Adicionalmente, se hizo el montaje de un trailer (ver Anexo E).

3.2.3 “Principe Azul”: una reescritura identitaria frente al espejo

Anay Jaime son una pareja de hermanos colombianos que hicieron musica entre las
décadas de los afios 1960 y 1990. Los Afios Inmensos, su album de 1997, era mi disco favorito
cuando era pequefio. A veces, mi mama ponia el CD en una grabadora para que cantaramos las
canciones junto con mis hermanas. Cuando estaba revisando el material de archivo para la
realizacion de este documental, me topé con un casete de Video 8 que contenia un video en el
gue mi mama me pide que cante una de las canciones del duo: Principe Azul. Una cancion que

creia no recordar, pero que me sabia de memoria.
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Hoy, Principe Azul es el nombre de mi pelicula documental, autobiografica y marica que
cuenta mi proceso de construccién de identidad a partir de una revision del archivo, y de mi
propia memoria:

Pasé mi infancia y mi adolescencia tratando de ser algo que no era. Me puse el disfraz de
hombre heterosexual y performé como un principe azul. Sin decirlo, me enamoré de otros como
yo. Pasaba las noches esperando a que alguien me cambiara y me salvara de mi mismo, mientras
en secreto esperaba otro tipo de caballero salvador. Me perdi en mi tristeza. Principe Azul es el
arguetipo que crei ser, pero nunca fui; representa lo que deseaba que llegara a mi vida; habla de
los sentimientos que me invadieron por afios y, finalmente, se trata de la idea que me he
empefiado en desenmascarar de mi mismo y del imaginario social de lo masculino y femenino.
Figura 17

Letra de “Principe Azul” del disco “Los anios Inmensos”, de Ana y Jaime.

PRINCIPE AZUL

Suefios de principe azul,
nena chiquita eres ta,
Iuna de queso tendras...
donde la luna saldra,

Amigos en ot buen
Ammigas de Yo caros
No existe an combo

Suenan las doce'y tendras,
zapatitos de cristal,

principe azul ya vendra...
ratén chico lo traera.

Cuando despiertes del suefio,
ya no tendra luna el cielo,
debes salir a buscar ese verso.
Sigue tu suefio mejor,

bosque encantado tendras,
junta conejo tambor...

y las plantas al brillar.

Letray musica; Leon Gieco.
HSIGSTED

Mj TURND ESFERARE HASTA GUE DUIERAS UNA NOGHE, Y ME LLEGUES A VER,
=1 VA 5E QUE LUEGD €8 MUY POSIBLE QUE NO QUIERAS VOLVER;

uuuuuuuuu

Ahora bien, no se planteé que el producto final de esta investigacion fuera el corte final
del largometraje montado porque considero que este proyecto necesita un proceso de montaje
especialmente riguroso que no puede darse en los limitados periodos de produccion de los
trabajos de grado: se trata de una pelicula extremadamente personal que requiere de cierta

madurez creativa en cada una de sus fases. Uno de los resultados que deja este proceso es,
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precisamente, que no todas las historias pueden llevar el mismo flujo o ritmo de produccién. En
el caso de esta pelicula, se trata de una narrativa que ha pasado por varios momentos, que se ha
escrito y reescrito en diferentes fases de produccién y que, muy probablemente, resulte en
nuevos hallazgos en la fase de montaje. En este sentido, se necesita un espacio y un tiempo que
permita la experimentacion y el ensayo/error en el montaje. Por supuesto, el largometraje se va a
finalizar y se planea distribuir, pero por ahora debe ir a su propio ritmo.

Y es precisamente el alejarse de un cine mercantilizado con modelos de produccién
tradicionales lo que permite que la pelicula marque el paso al cual se desarrolla. Principe Azul es
un resultado del laboratorio de creacion audiovisual TRISTES TIGRES, un proyecto del cual
hacen parte algunos realizadores de esta pelicula, incluyéndome, que nacio en paralelo al proceso
de produccion de este documental y de otros proyectos. Surge desde la preocupacion por abrir
nuevos espacios en el cine a nuevas historias y formas de escribir, destruir y reimaginar.

TRISTES TIGRES es un espacio en el que el cine disruptivo tiene cabida. Se trata de una
oportunidad para crear, producir y distribuir obras en contra de los paradigmas y los modelos de
produccién tradicionales. Es un colectivo en donde lo queer no sélo tiene cabida, sino que es
alentado y defendido.

Figura 18

Frame del trailer de “Principe Azul” con el logo de TRISTES TIGRES

laboratorio audiovisual
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Capitulo 4

Crecer siendo marica: encontrar mi lugar en el mundo y en las imagenes
4.1 Notas de direccion
Principe Azul es un rompecabezas que habla de la identidad y de la construccion de la misma.
Se trata de un hombre que se desconoce y busca encontrarse a si mismo. Nace de la necesidad de
narrarse.
Este rompecabezas se arma a través del montaje. Por medio de este, se entrevé como este hombre
encuentra las piezas para descubrirse.
Es una pelicula sobre una persona que ve en las imagenes la posibilidad de entender su pasado,
presente y futuro: tres tiempos que coexisten en la pantalla.
Es cine queer. Transgresor. Disruptivo. Mutante.
No solo se trata de buscar algo en las imagenes, sino de ser capaz de crear unas nuevas a partir
del amor por si mismo, por otros y por el audiovisual.
Es una pelicula que parte de lo personal para narrar y abordar inquietudes comunes.
Habla sobre la memoria, el archivo audiovisual, el amor, el ser marica, y ante todo, sobre la
identidad.
Es una pelicula que es genuina desde su lugar de enunciacion. Es la obra quien establece un
orden para si misma. Es decir, la memoria tiene un orden, y este orden no necesariamente es
lineal, sino que, en este caso, responde a la necesidad de la pelicula.
Es una pelicula con bases documentales alimentada con la ficcion, el performance y la
experimentacién audiovisual
Es un cine colectivo y disruptivo entre amigos.

Quiere mostrar que cualquier persona que tenga algo que contar, puede buscar su voz en el cine.
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4.2 Conclusiones

La realizacion de esta investigacion estuvo enmarcada por el interés de construir y
mostrar narrativas identitarias queer a través del cine documental, realizando una revision de la
experiencia de vida marica desde una perspectiva autobiogréafica. Para ello, se plante6 una
propuesta documental que partia de la revision de la memoria individual y del material de

archivo fotogréafico y videogréafico personal para establecer dialogos y reflexiones.

Encontrarse con el archivo resulto ser una cuestion extremadamente intima para una
persona marica, pues le permitié observar y contar de forma critica tanto los aspectos y rasgos
que en algn momento la definieron, como los que siguen presentes o que han mutado junto con
ella. Ademas, sirvié como ventana para exponer las inquietudes o problematicas que la aquejan

desde lo individual y lo colectivo.

Plantear un encuentro con el archivo audiovisual como forma de abordar la experiencia
de vida queer en un documental significo plantear directamente un enfrentamiento con una
construccion identitaria pasada del individuo, facilitando una narracion honesta y genuina con lo
que significa ser marica. Esta metodologia basada en la memoria fue efectiva al permitir una
exploracion profunda de la experiencia de vida personal y al contrastar los resultados teéricos
sobre la forma en la que las personas construyen su identidad, con la forma en la que ese

fendmeno se hace evidente en infancias y adolescencias maricas.

De igual forma, una aproximacion desde la teoria queer puso la critica de lo normativo y
la cuestion de la performatividad de género en un punto central. Desde lo audiovisual, este
enfoque no solo permitié establecer una postura critica frente a los roles de género tradicionales
y a las concepciones discriminatorias que permean las identidades maricas a lo largo de su vida,

sino que abrid un espacio para la creacion de una historia diversa que abordara la realizacion
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audiovisual desde una perspectiva fiel a la experiencia de vida marica y propiciara el dialogo con
discursos criticos de las mujeres, las personas racializadas, las clases sociales y los cuerpos no

hegemanicos.

Adicionalmente, el acercamiento tedrico a la performatividad de género como algo que se
desarrolla en la vida cotidiana de los individuos permiti¢ trazar un paralelo con el mundo de las
imagenes. Se encontrd en el performance, el video performance y las puestas en escena un

espacio para hacer explicita la forma en la que los individuos viven y expresan su género.

Con base en estas exploraciones en torno al archivo, la puesta en escenay el
performance, se puede establecer que una narrativa documental queer necesariamente debe ser
genuina, no a partir del registro “fiel” y “honesto” de la realidad, sino desde una representacion
de la construccion personal del sujeto a través de su contexto, los espacios que habita, sus
afectos, sus cuerpos, sus pensamientos y sus imagenes. Esto abre las narrativas audiovisuales al
uso de multiples formatos y a la incorporacion de elementos de otros géneros visuales, asi como
la implementacion de “auto ficciones” y experimentaciones desde la fotografia, el arte y el

montaje que le permitan al individuo acercarse a lo que piensa o percibe de si mismo.

Ademas, la narrativa autobiografica y la apuesta por un cine menor y disruptivo también
permitié un acercamiento honesto y genuino, desde otro frente, a las narrativas de una persona
marica al alejarse de los modelos cinematograficos mercantilizados que homogenizan lo queer o
lo abordan desde perspectivas heteronormadas. En este sentido, para contar lo marica en el cine,
no solo hay que preocuparse por las fases de escritura, sino por el modelo de producciény la

distribucion, que son fundamentales.
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Durante la investigacion, ademas, se hizo evidente que el proceso de construccion de
identidad queer difiere de el de una persona heterosexual debido a modelos sociales, politicos,
economicos y culturales que limitan la expresion de estas personas. Hacer visibles estas
problematicas a partir de una representacion completa y auténtica es necesario para reivindicar

las identidades y resignificar lo LGBTIQ+ en nuestra sociedad machista y heteronormada.

Asi como la pelicula se tuvo que escribir y reescribir constantemente -y lo sigue
haciendo-, también result6 en una construccion y reconstruccion personal sobre quién soy como
persona marica, permitiéndome conectar conmigo mismo, con las personas que me rodean y, por
supuesto, con el quehacer cinematogréafico. De esta forma, encontré en el cine y la realizacion
audiovisual una forma de contarme, de contar a otros y de poner nuevas construcciones y
significados en la pantalla. Ademas, es una forma de preservacion de la memoria, mediante la

creacion de un archivo personal.

Una de las principales preguntas que habian surgido durante el proceso de escritura del
largometraje era: si no sé quién soy, ¢como llevo a un extrafio a la pantalla? Finalmente, después
de todo este proceso de autodescubrimiento y construccion de narrativas, puedo decir que he

encontrado una respuesta.

Soy un conglomerado de muchas cosas, un rompecabezas de todo lo que me han
ensefiado y de las personas que me han amado. Vengo de la ciudad en la que naci y de los
lugares en los que creci. Me ha construido todo lo que he intentado ser y todo lo que alin no
encuentro: pasado, presente y futuro. Estoy en mis abuelos, mis papas, mis hermanas, mi novio y
mis amigos, y ellos estan en mi. Estoy en el archivo y soy las imagenes que creo. Soy un

hombre, pero también soy marica, creador y mutante.
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Anexo A

AnNEXos

Primera escaleta de la primera fase del proyecto.
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familiar

ENTREVISTAS
REFLEXIONES

TEMA MOMENTO ELEMENTOS Y DESCRIPCION
SITUACIONES
IDENTIDAD Introduccioén al ARCHIVO Camilo se encuentra con el
personaje CABELLO archivo.
REFLEXIONES Se cuenta quién es Camilo.
Repaso del pasado y el
presente de Camilo.
Inicia una narracioén en torno
al cabello.
FAMILIA Visita a la casa de los | ARCHIVO Los inicios de Camilo.
IDENTIDAD abuelos VIAJE La religion.
Presentacion de la familiay
como Camilo interacta con
ellos.
FAMILIA Encuentro y discusion | ARCHIVO Presentacion de la caja de
IDENTIDAD con el archivo CAJA recuerdos.
REFLEXIONES La importancia del registro.
La memoria.
Camilo como realizador
audiovisual.
AMOR Recuerdos y los lazos | ARCHIVO La concepcion de amigos
FAMILIA afectivos en ellos CAJA como familia.
IDENTIDAD REFLEXIONES Escritos viejos.
El amor a las mujeres.
AMOR Viaje a Medellin ENTREVISTAS Camilo yendo a otra ciudad
VIAJE por amor.
Primeras veces para vivir el
amor.
El amar a otro hombre.
FAMILIA Sobre el nucleo ARCHIVO La evolucion de mi relacion

con mis papas.

Mis hermanas.

Mi infancia.

Como mi familia me percibe.
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IDENTIDAD

Camilo frente al
espejo

CABELLO
REFLEXIONES

Camilo habla consigo mismo.
Camilo se reconoce.

Camilo hace las paces
consigo mismo.

AMOR
FAMILIA
IDENTIDAD

Final

ARCHIVO
CABELLO
ENTREVISTAS
REFLEXIONES

Camilo hace las paces con
sus papas.

Ya no necesita que su cabello
sea su principal sujeto de
identidad.

Anexo B

Algunas capturas de pantalla del pietaje de las primeras grabaciones para ejemplificar como se

organizaron y prepararon los clips para montaje.

DiA PLAR
1 MATEO
1 MATEO
1 MATEOC
c Lrw
2 LAU
2 LAU

cup PLANO 2
2204 LAU
2205 LAU
2206 LAU
o Wi L
2946 MATEQ
2947 MATEO

VR R]

6037

6038

HANDY

00005 FOTOS
FAMILIA
00006 FOTOS
00007 FAMILIA
ggggg IDENTIDAD
00011 INFANCIA
RELIGION
00012 FOTOS
00013 FAMILIA
00014 INFANCIA
IDENTIDAD
e ———
FAMILIA
FOTOS
IDENTIDAD
CUMPLE
CUMPLE
INFANCIA
00008 FAMILIA
00009 CUMPLE
INFANCIA
SALUD M...
IDENTIDAD
FOTOS

- Camilo observado su familia
- Camile mirandose a si mismo

- Camilo observado una foto con su papa y habla acerca
de &l = nuestra relacion cuando yo era pequefio y como
ha cambiado, a grandes rasgos.

- Camilo observando a su familia.

- El verme todos los domingos con mis abuelos de parte
paterna y como los describo

- Mis abuelos de parte materna, su casa en El Pital y
como los describo.

- Conversacion acerca de mis dientes. Conversacion
acerca de reconocerme en mi yo de pequefio. No le diria
nunca que no me gusta algo de él

- Close-up chévere de camilo grabando

- Cuando supiste que te gustaban los hombres?

- Salir de closet con los abuelos

-Otro plano chévere de camilo mirando por la camara —
con sus papas y su hermana.

- Acerca de Catalina como hermana mayor.

- LSSUHIPLUILIH UE pHTTED Uid UE LUISYIU LUl papd

- Desde pequefio siempre fue bien marica

-Historia de compafiero de transicion (Antonio)

-Tati, como recuerdas tu infancia con tus hermana
-Cumpleanos disfrazado de cientifico loco. Cuando era
chiquito todo el mundo celebraba el hbd disfrazandose
con Cami.

- La identidad al disfrazarse

-Darse cuenta de ser marica en la infancia y ocultarlo.

Varios cumples de camilo

- Celebracion especial de halloween
-Dientes, sacarse los dientes

-Que cambiaria Camilo de su infancia?
-En donde empezo la tristeza?

- La tristeza y la infancia

- Como describirias a tu papa

- Que ves de tu papa reflejado en t?

- Proposito de no llorar con el dolor
-Estar triste en la actualidad



3 LAU 2962 MATEO 6051 00041 FAMILIA - Yo en el jardin
00042 INFANCIA - Bl filbol
00043 DENTIDAD Wivir con mujeres .
N - QUE[E[ ser como mi hermana
RELIGION -Los gays y las mujeres
AMOR - Qué significaba ser gay en mi casa
LGBT
FOTOS
3 LAU 2963 MATEOQ 6052 00044 IDENTIDAD - Enorgullecer a mi mama y a mi papa
FAMILIA - Perdonarme a traves del documental
FOTOS —Cam-lloye\ sol
- Latristeza
SALUD M...
3 LAU 2964 MATEOQ 6053 00045 FOTOS - Quién soy yo
00046 IDENTIDAD - Sermarica 2
- Pueden servir planos de apoyo
3 LAU 2965 MATEOQ - -Puede servir de plano de apoyo
3 LAU - MATEO 6056 -Puede servir de plano de apoyo
3 LAU 2967 MATEQ 6058 00047 VIDEO -VHS
00048 -AZUL
00049
00050
00051
II SEMANA 2
LI SEMANA 3
I SEMANA 4
I SEMANAS
Il SEMANAG
Kl SEMANAT
Il SEMANA S
¥ SEMANA9
II SEMANA10
II SEMAN#11
II SEMANA12
I SEMANA13
00014 Cuadros, altares e imagenes religiosas 00000 Compafieritos en clase de documental
00015 Imagen de la virgen 00001 Lau y Mateo cuadrando las camaras
. 00002 Lau y Mateo encima de Camilo // equipo
00016 Televisor
cuadrando el encuadre.
00017 Televisor y abuelito Vicente 00003 Mateo grabando un detras de camaras con
todo el equipo.
00018 Televisor y abuelito Vicente
00004 Lau y Mateo jugando a superman.
00019 Abuelito V .
00005 ARCHIVO. Foto de cumpleafios toda la familia
L AbuelitoV 00006 ARCHIVO. Camilo 3 afios con su paps.
00021 Cuadro de la virgen 00007 ARCHIVO. Camilo 3 afios con su familia.
Camilo. El archivo pasando de fotos. Camilo
00022 Pasillo de la casa con sus abuelos paternos.
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Anexo C

“Principe Azul” - Guion

Anexo D

“Principe Azul” - Carpeta de produccion

Anexo E
“Principe Azul” - Trailer

(se recomienda asegurarse de que el video esté en la maxima calidad de reproduccion disponible)


https://drive.google.com/drive/folders/1NbUGBJ4RK2AqfL5wgNkDKgr2XdjslV1_?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1HDmMRUNXAZ7M3gdd1TCFXQJs7rfQ6UdN?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1a6sRnTIOxP8aPGSpL4pyGn1eEcm2LgvQ?usp=sharing

