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1. INTRODUCCION METODOLOGICA

El estilo es un factor de la escritura que estd presente en la totalidad de una obra. Por
esta razon es posible rastrearlo en cada uno de sus aspectos, en toda obra literaria o de
cualquier género, que tiene una estructura que conlleva a una significacion que hace que
el lector entienda mejor la obra.

Por lo anterior, y debido a que el estilo periodistico es el modo peculiar de presentar los
mensajes que se canalizan por medio de la narracion y los relatos escritos, lo que se
plantea en esta investigacion como tema es el estilo periodistico en la obra de German
Castro Caycedo, vista a través del libro La Bruja. Coca politica y demonio. Siguiendo la
misma linea, el problema central de esta investigacion serd realizar un andlisis critico
del libro, sustentado en el discurso que esta enmarcado en el género de reportaje y la
literatura no-ficcion o relato testimonial. Lo que se realizara por medio de conceptos
narratologicos y de la division del libro en secuencias narrativas.

La forma de escribir de Castro se caracteriza entonces por tomar como base el
testimonio de sus personajes, “protagonistas y agonistas”, como €l mismo afirma, que
viven en un pais lleno de violencia y que sobrepasa los limites de la imaginacion.
Después de la lectura de su obra, que incluye temas como el narcotréafico, la guerrilla,
los paramilitares y en general problemas sociales, econémicos y politicos de Colombia,
se llega a un primer cuestionamiento: ;Hay en la obra de German Castro Caycedo el
reflejo de una conciencia realista? Entendiendo conciencia realista desde el punto de
vista tematico, se puede establecer que en German Castro si existe y se da a partir del

desarrollo de los temas a través de casos especificos.



El camino hacia la definicion de la investigacion

La idea de realizar un trabajo sobre la obra de este periodista-escritor parte de la primera
lectura del libro Perdido en el Amazonas. La historia narra la desaparicion de un
hombre llamado Julidn Gil, un ex marino que desaparece en el Amazonas a causa de
una supuesta tribu canibal. EI personaje que desencadena estas historias de aventuras y
de diferentes visiones del Amazonas es Efrain Gil, quien se encuentra en la busqueda de
su hermano. Estos elementos béasicos de la narracion y el hecho de que la naturaleza
tome dimensiones de personaje es lo que més llama la atencion de este libro.

Este interés hace que la primera propuesta sea realizar un reportaje biografico del autor;
se inicia entonces la investigacion y con ella la preparacion para lo que seria el producto
final del trabajo de grado: una gran conversacion con German Castro Caycedo que
recogiera no solo su obra, sino también su experiencia y que diera los elementos
necesarios para armar un discurso que explicara el oficio periodistico.

Pero entonces ocurrio el primer cambio. Mi profesor de Proyecto Profesional I, Arturo
Alape, quien habia guiado mi camino en cuanto a la escogencia y planteamiento del
tema, y quien me iba a llevar a hablar con Castro murié en la mitad del proceso de
Proyecto Profesional Il. En ese momento surgi6 el segundo planteamiento del trabajo
que consistia en hacer un andlisis critico de la obra del autor a partir de la critica como
género periodistico; la conversacion qued6 en un segundo plano, pues ain no sabia
cémo iba a contactar a Germéan Castro.

Con Arturo se habia decidido escoger cinco topicos claves de la obra. Sin embargo, a lo
largo de la investigacion me di cuenta que los libros de Castro abarcan un gran tema: la
violencia, la diferencia esta en el marco en el que se desarrolle esta violencia, es decir,

la violencia de la selva, la violencia de los grupos armados, la violencia del narcotrafico,



en general, la violencia que ataca a Colombia y que hace que existan tantos muertos,
secuestrados y desaparecidos.

Entonces el nuevo planteamiento era escoger un libro que fuera representativo de cada
unos de esos temas y analizarlos con un modelo de critica periodistica. En este
momento seguia con la lectura de los libros y la investigacion tedrica del tema, mientras
pensaba en quién podria ser mi asesor de tesis. Buscando en la lista de asesores encontré
a Carlos Vasquez, amigo de Arturo. Comencé a trabajar con él y fue cuando decidi
realizar mi trabajo de grado enfocado solamente en un libro de Castro: La Bruja. Lo
escogi porque es un texto que tiene muchos elementos para realizar un analisis. Y el
analisis retornd a la propuesta inicial: un analisis de tipo discursivo.

Sin embargo, seguia existiendo el problema de contactar a Castro; problema que se
resolvié el 28 de febrero de 2007 en la Universidad de los Andes en una conferencia que
realiz6 Indepaz sobre las cifras del conflicto armado en Colombia, asisti con una
compariera, y como si fueran cosas del destino, German también estaba ahi. Asi que,
controlando los nervios que hacian temblar mis manos, le hablé a la salida del auditorio,
me presenté y le hablé del proyecto; él, con un gesto de sorpresa y esa cordialidad que
lo caracteriza, me dio su numero de celular y dejo6 abiertas las puertas para realizar una
conversacion.

A partir de ahi comencé nuevamente mi preparacion para hablar con él, y un nuevo
enfoque para mi trabajo surgid: ahora realizaria un analisis del proceso creativo de
Germéan Castro Caycedo en su libro La Bruja. Coca, politica y demonio. Y este es el
enfoque definitivo y el problema que se desarrolla a lo largo de este trabajo, y que
procede por cuatro tipos de acercamiento: el primero, un acercamiento al género; el

segundo, un acercamiento al personaje / escritor; el tercero, un acercamiento a la obra



como obra narrativa; y el cuarto, un acercamiento a la obra como producto final. A
partir de estos cuatro acercamientos lo que se pretende es mirar el proceso creativo de
Castro Caycedo en La Bruja; pues este proceso es el que llevara a conocer los
procederes del autor como periodista y escritor, lo que consiste en el oficio periodistico.
“El andlisis del discurso narrativo consistira esencialmente en el estudio de las
relaciones entre relato e historia, entre relato y narracion, y entre historia y narracion.”
(Genette, citado en Aristizabal, 2001).

Para realizar este andlisis de creacidn se utilizar&n como herramientas tres tipos de
fuertes: una revision historica, una descripcion de las fuentes intelectuales de autor y
una mirada de la teoria narrativa de la cual se sirve el autor para escribir.

Teniendo en cuenta todo lo anterior, el presente trabajo tendra una utilidad para
estudiantes o estudiosos de German Castro Caycedo, o0 para aquellos que quieran saber
sobre el periodismo investigativo, el reportaje investigativo, y la forma de escritura de la

narrativa testimonial.



CAPITULO I: UN ASUNTO DE GENERO

En el periodismo ha existido un tipo de relato que abarca la realidad en toda su
extension y que resume en si mismo otros géneros periodisticos como la cronica, el
perfil y la entrevista. Llamado reportaje, este tipo de periodismo nace en 1875 con la
publicacion del libro EI crimen de Aguacatal, escrito por Francisco de Paula Mufioz.
Aunque en este momento no lleva el nombre de reportaje, este libro es un acercamiento
temprano y funda en Colombia el género del reportaje. El libro cuenta “el crimen que
sucedio la noche del 2 de diciembre de 1873, en las afueras de Medellin, por el camino
que conducia a Envigado, en una casa de campesinos: mataron a hachazos a seis

personas de una misma familia.” (Hoyos, 2006).

El nombre que llevaba el reportaje antes de las décadas del cuarenta y del cincuenta era
el de cronica, pues este, segun dice Juan José Hoyos en su texto Literatura de urgencia.
El reportaje en Colombia: una mirada hacia nosotros mismos, fue el primer relato que
utilizaron los viajeros y los enviados especiales de diversas partes del mundo. “En la
aparicion del reportaje en Colombia y en América Latina influyeron en un comienzo los
cronistas de Indias y los viajeros espafioles, portugueses, arabes, holandeses, alemanes e
italianos que vinieron a América para revelar al resto de la humanidad las maravillas del

Nuevo Mundo descubierto por Cristobal Colén.” (Hoyos, 2006)

Pero para saber en qué momento nace el reportaje investigativo en Colombia, es
necesario saber sobre el nacimiento del tipo de periodismo que lo caracteriza; este es el

periodismo investigativo.



Este tipo de periodismo tuvo su auge en Estados unidos donde la “investigacion
periodistica” es el conjunto de métodos, técnicas, argucias ya prestadas de las ciencias,

que se emplean con un nivel de especializacion para hacer periodismo investigativo.

El periodismo investigativo surgié como una reaccion a los métodos que el periodismo
informativo venia utilizando, que se basaban en la objetividad descriptiva. Por ser
heredado del telégrafo, este tipo de periodismo imponia limites a la verdad, lo que

comenzd a hacerse mas evidente en los afios sesenta.

En esta misma década, se consolida este tipo de periodismo en Colombia. El periodismo
investigativo constituye entonces “una de las mas elaboradas formas de fiscalizacion

social que ejerce la prensa.” (Santos, 1989, p. 131)

En Estados Unidos, a finales de los afios sesenta y después del auge de este periodismo,
quedaron en su ejercicio pocos periodistas. Con el deterioro politico y social que
produjeron es este pais la guerra del Vietham y el escandalo de la administracion Nixon,
volvio a surgir la reporteria. Asi, el periodismo de investigacion se empez6 a trabajar
concretamente en Colombia como repercusion del conocido trabajo que dio como
resultado el escandalo del Watergate. Sin embargo, el periodismo investigativo en
Colombia no surgi6 sino después de la segunda mitad del siglo XIX. La revista El
Alacran, era una revista satirica que surgié a mediados del siglo XIX y que ejercia
algunas funciones de denuncia. Dirigido por Joaquin Pablo Posada y Germéan Gutiérrez
de Pifieres, El Alacran se definia como un periddico que no pertenecia a ninguno de los
partidos politicos existentes y su objeto principal era divertirse y divertir, por eso sus
colaboraciones estaban escritas en estilo jocoso, y en sus chistes sacaban a la luz

chismes sociales.



Hacia 1903 el periodismo colombiano estaba muy comprometido con la politica. Los
muck-rakers comenzaron a tomar fuerza. Su traduccién literal es “rastrilladores de
cieno”, estos periodistas inauguraron un nuevo estilo de articulos acusatorios, que
estaban basados en la investigacion de los hechos y en la presentacion de pruebas y
testimonios. “Los temas que ocuparon la atencion de los muck-rakers fueron las
maniobras de los nacientes monopolios mercantiles, las précticas corruptas de los
politicos, la malversacion de fondos del Estado, la salud publica, la injusticia social.”

(Hoyos, 2003, p. 329).

En los afios sesenta y setenta surgen las primeras investigaciones que pueden nombrarse
bajo el periodismo investigativo, y que se apartan de la denuncia y de los temas
politicos; ahora apuntan hacia la fiscalizacion con publicaciones de Daniel Samper

Pizano, German Castro Caycedo y Luis E. Cardozo.

Surgimiento del género

El reportaje tiene dos factores muy importantes en su surgimiento, que son el telégrafo y
el cine. El cine comienza a aparecer como una nueva forma de narrativa, en la que se
narra sin adjetivar y sin comentar. Esta forma narrativa rompe la estructura ordenada de
la cronica con el montaje. Lo que el cine le aporta al reportaje es lo que ya antes la
novela realista le habia sugerido: la escenificacion y la narracion objetiva, un nuevo

punto de vista y un nuevo método narrativo.

Segun Juan José Hoyos hay seis formas narrativas que influyen en la aparicion del

reportaje. La primera, es la anteriormente mencionada, la crénica. “El reportaje es hijo



de la crénica pero —como dice Vicente Lefiero- la sobreabunda y le impone la
investigacion, la despoja del lirismo y la convierte en una relato donde la poesia esta

dada por las acciones y los hechos, como en la tragedia.” (Hoyos, 2003, p. 329).

La segunda, es la interview o entrevista, ya que esta, ademas de ser el registro del
dialogo entre el reportero y el personaje, obliga al reportero a salir de las salas de
redaccion a conseguir las historias. El trabajo de reporteria por fuera de las salas
sobresalia por el estilo de informacion propia y en detalle, el hecho de que los
periodistas vivieran la noticia en el lugar de los hechos lograba que las sensaciones y los
sentimientos se pudieran plasmar en palabras para que el lector sintiera que estaba en
lugar donde ocurrieron las cosas, asi en octubre de 1890 aparece en EIl Correo Nacional,
un trabajo de reporteria en la ciudad. “Al contrario de las noticias de Gltima hora, estos
relatos respondian a un nuevo esquema noticioso con estilo preciso y proclividad en el
detalle, que dividia la noticia en secciones con intertitulos, siguiendo el orden
cronoldgico de los acontecimientos como si se tratara de una pieza dramatica.” (Vallejo,

2006, p. 166).

La tercera forma narrativa, tiene su origen en la época de la colonia. Son las “relaciones
de hechos”, donde los cronistas, nombrados por el Rey, tenian que viajar y contar todo
lo que veian y lo que pasaba durante sus viajes. Asi, siéndole fiel a los hechos es que
comienzan a conocerse relatos que desde 1818 en Paris, comienzan a llamarse
reportajes. En Colombia es en 1930 que comienzan a llamarse reportajes a aquellas

historias que los periodistas extraen de la realidad, que ven lo que pasa y lo cuentan.

La cuarta forma que influye en la aparicion del reportaje es la publicacion de los

primeros medios ilustrados. El principal agente de modernizacion del periodismo



nacional, fue el Papel Periddico llustrado, que empez6 a circular en Bogotd como
quincenario el 6 de agosto de 1881, bajo la direccion del general conservador Alberto
Urdaneta. La mejor publicacion cultural del siglo XIX por sus grabados —a cargo del
espafiol Antonio Rodriguez — y su calidad literaria; en él comienzan a aparecer

reportajes.

La quinta forma narrativa son las informaciones de sucesos judiciales y de policia, pues
el reportaje tiene una directa relacion con la informacion de primera mano que tienen

los reporteros judiciales.

La sexta y Ultima forma es la influencia literaria que proviene de la novela realista del

siglo XVIIy XIX.

La novela realista

Con sus obras pretende testimoniar documentalmente la sociedad de la época y los
ambientes mas cercanos al escritor frente a la estética del Romanticismo, que se
complacia en ambientaciones exoticas y personajes poco corrientes y extravagantes. La
novela realista se desarrollo en la ultima mitad del siglo XIX a la vez como
consecuencia de la mentalidad materialista y utilitarista de la dominante clase burguesa
como testimonio suyo, pero también a veces como protesta contra la misma. Se fijo
principalmente en la clase media del sector urbano, pero también describidé con
melancolia los ambientes rurales cuyo sistema de valores sentia perderse.

Es un material sociolégico que describe la vida real -personajes y hechos- por el método

de la observacién y la documentacion. A nivel literario cred el género de la novela



realista inspirandose en la larga tradicion que nace en La Celestina y culmina en época
clasica en Miguel de Cervantes, y continué el género romantico del Cuadro de
costumbres o Costumbrismo.

Mas adelante, la novela realista agota la descripcion externa y pasa a describir a los
personajes, asi se transforma en novela psicoldgica. Sin embargo, la novela realista
intenta renovarse a través del Naturalismo por medio de Emilio Zol4, que postula una
absoluta imparcialidad que no elude los aspectos mas sordidos y degradados de la
realidad y exagera la documentacion imbuyéndose de determinismo materialista y
extendiéndose a la descripcién del proletariado y su explotacién por parte de la nobleza
y la gran burguesia.

Estas literaturas ejercen una cuidadisima relacion de los hechos observados o que les
fueron narrados por los habitantes del lugar y son realistas. Su vehiculo de expresion
mas obvio es la novela, con enfoque historicista en ocasiones. Como realismo literario,
la novela historica o historia novelada, que pueden tener propdsito de denuncia social y

suele manejar multitud de personajes protagonistas.*

La tradicion del periodismo colombiano

El periodismo colombiano tiene muchos puntos desde los cuales puede ser analizado,
uno de ellos es lo que histéricamente se conoce como surgimiento y declinacion de
personajes, establecimientos e instituciones; toda la historia de Colombia ha estado
influenciada por estos elementos y la historia del periodismo no se queda atrés.

Apertura y cierre de periddicos, crisis econémicas que impiden la produccion o cierre

! http://es.wikipedia.org/wiki/Realismo_literario



por censura politica son los factores en medio de los cuales el periodismo colombiano

ha tenido que sobrevivir.

El periodismo investigativo y de denuncia tiene muchos representantes, pero los mas
importantes son aquellos que hacen parte de la tradicion, de una tradicion que se ve
sumergida en problemas envueltos por la violencia partidaria y la censura de la prensa
de los afios cuarenta y cincuenta en Colombia; pero gracias a todos estos
acontecimientos violentos que se presentan en el pais es que el periodismo de denuncia
se forma como la voz de los que no se escuchan. En 1935, Antolin Diaz publico un libro
titulado Sind, pasién y vida del tropico; este libro causo revuelo entre las élites del
departamento de Bolivar por que contenia comentarios muy fuertes que apuntaban a
afirmar el total abandono en el que se encontraba la region. “En este gran reportaje,
escrito con las nuevas técnicas literarias, el reportero denuncia la tragedia que ocurrid
en febrero de 1931 en Monteria. (...) Segln su versién, el enfrentamiento termind con
decenas de muertos que fueron arrojados al rio Sin y un incendio que devord buena

parte de la cuidad.” (Vallejo, 2006, p. 214).

Este tipo de periodismo, en el que se investigaba a fondo para llegar a la verdad de los
hechos yendo al lugar, hablando directamente con los protagonistas, tuvo su auge en los
afios cuarenta. En 1944 nace en Medellin El Correo, un periodico con una linea critica y
de denuncia anti-oficialista que lo llevd a denunciar y a poner en evidencia las
irregularidades de la gobernacion de Antioguia cuando estaba bajo el mando de

Eduardo Berrio Gonzalez.

Y no cabe duda de que uno de los periddicos que contd con el mejor cartel de reporteros

investigativos entre los afios cuarenta y cincuenta fue El Espectador: Felipe Gonzélez



Toledo, Mike Forero Nougués, Paulo E. Forero, Camilo LApez, Guillermo Lanao y José
Guerra, entre otros. A mediados de los afios cincuenta llegd del Caribe un reportero con
muchos quilates, Gabriel Garcia Marquez, que alternaba sus comentarios sobre el cine en
Bogota con reportajes de denuncia sobre regiones abandonadas del pais y de los

municipios cundinamarqueses, escritos con envolvente estilo. (Vallejo, 2006, p. 215).

Este cartel de periodistas dio inicio a la denuncia sin temor a la censura, cosa que, en
nuestros tiempos no se da de forma tan imponente. Pero aun asi sucedié lo que es de
mayor importancia, estos periodistas denunciantes dejaron una huella en la historia de
un pais que necesita regresar al pasado para aprender de ella y de quienes fueron los
protagonistas de su tiempo. Esta huella es el referente de la tradicion que se conoce, y
mas importante aun, de la tradicién que se tiene, una tradicion que hereda mas que un
conocimiento, la cantidad de sangre y adrenalina que corre por las venas cuando se trata
de decir la verdad, de demostrar ante el mundo entero que hay cosas que se esconden
detras del oficialismo o de las estructuras de las instituciones que se quieren mostrar
perfectas. “A través de la tradicidon es que te llega el conocimiento de la realidad: del

pasado, del presente y del futuro.” (Lopez, 1999, p. 38).

Nuevo Periodismo

En los afios sesenta viene una etapa de transicion con el “Nuevo periodismo” o la
literatura de la no-ficcién, donde el reportaje como género periodistico vino a sustituir a
la novela. Se llama literatura de la no-ficcién porque estos periodistas se dieron cuenta
de que la realidad era mas rica que la imaginacion, que no habia que inventar los

argumentos de las novelas porque estaban alli en la vida misma.



Tom Wolfe, en su libro El nuevo periodismo, afirma que los reportajes escritos se basan
en cuatro procedimientos narrativos propios de la literatura. Estas técnicas fueron
puestas en préctica por la novela realista y fueron retomados por los periodistas en los
afios sesenta. “Si se sigue de cerca el Nuevo Periodismo a lo largo de los afios sesenta,
se observara un hecho interesante. Se observara que los periodistas aprenden las
técnicas del realismo a base de improvisacion. A base de tanteo, de “instinto” mas que
de teoria, los periodistas comenzaron a descubrir los procedimientos que conferian a la

novela realista su fuerza unica.” (Wolfe, 1977, p. 50).

El primer procedimiento, y el mas fundamental, es la construccion escena-por-escena de
la historia. En esta parte la historia debe ser contada saltando de una escena a otra sin

recurrir a la narracion historica.

El segundo procedimiento es el registro total de didlogo conservando fielmente las
peculiaridades del lenguaje hablado, lo que incluye las pausas, repeticiones, inflexiones,
etc. “El dialogo es otro procedimiento de caracter dramético de la novela realista. Su
empleo en esta deriva de su utilizacion en la tragedia y otras obras de estilo teatral.”
(Hoyos, 2003, p. 367). Segun Wolfe, este procedimiento permite la caracterizacion de

los personajes, ya que el didlogo fija al personaje en la mente del lector.

El tercer procedimiento, consiste en el uso del punto de vista en tercera persona.

La técnica de presentar cada escena al lector a través de los ojos de un personaje
particular, para dar al lector la sensacion de estar metido en la piel del personaje y de
experimentar la realidad emotiva de la escena tal como él la esta experimentando. Los
periodistas habian empleado con frecuencia el punto de vista en primera persona —“Yo

estaba alli”- (...). Esto significa una grave limitacion para el periodista, sin embargo, ya



gue sélo puede meter al lector en la piel de un Unico personaje —€I mismo- un punto de
vista que a menudo se revela ajeno a la narracion e irritante para el lector. (Wolfe, 1977,

p. 106).

El primer escritor en utilizar este procedimiento fue Gustave Flaubert, en Madame

Bovary.

El cuarto procedimiento, tiene que ver con los habitos, los gestos, los modales, la
decoracion del lugar y con los modos de comportamiento, es decir, todos los elementos
gue expresan la posicion en el mundo de los personajes o de las personas. Aqui son
importantes los detalles simbolicos que existen al interior de una escena. Este
procedimiento es muy cercano al “nucleo de la fuerza” del realismo. Su intencion es que
cuando el lector termina de leer esas descripciones, tenga la sensacion de haber estado
en las habitaciones, en los lugares. “Esto se logra por la cuidadosa relacion de detalles
simbolicos sobre el comportamiento, los habitos, los modales, las costumbres, las
formas de decorar la casa, estilo de viajar, de comer, de llevar la vida.” (Hoyos, 2003, p.

380)

German Castro Caycedo y sus maestros

“Yo me hice periodista porque encontré el modelo en los periddicos que llegaban a mi
casa cuando yo tenia catorce afios; ahi estaba lo de German Pinzon y yo dije, yo quiero

ser eso” (Castro, 2007).

A muy temprana edad Castro sabe lo que quiere ser y esa conviccion es la que lo lleva a

seguir los rastros de German Pinzon, un periodista que nacio en 1934, seis afios antes



que él, y que se convirtio en uno de los cronistas mas importantes de Colombia. Su
mayor numero de crénicas fueron publicadas cuando trabajé como reportero del
periodico El Espectador. Existe un libro de Pinzon que se Ilama Reportero hasta morir,
es un libro que recoge algunas de la cronicas escritas por él. “Un doble homicida
escapa”, “Del cielo al infierno” y “Los pasos perdidos”, son tres series de crénicas que
aparecen en este libro y que muestran qué es lo que hace a German Castro Caycedo
convertirse en un alumno que abria las paginas de El Espectador en busca de los
articulos escritos por este hombre, articulos que “leia varias veces porque sentia que en
cada linea, en cada descripcién, aguda y solvente, aprendia algo...” (Hoyos, 1999, p. 9).
Este aprendizaje se vio también influenciado por periodistas intelectuales como Alberto

Urdaneta, fundador del Papel Periddico llustrado,

Urdaneta fue un innovador, creando, o investigando, o inventando, una cosa que se llama
la narrativa pictorica, que es muy sencilla, es muy sencilla de hacer, es reemplazar la
narracion, narracion en primera o tercera persona por escenas; eso se hace durante la
entrevista, qué le dijo él, qué le dijo usted, qué le dijo él, qué le dijo usted, ahi empieza a

tener parlamento. Luego va a los sitios ahi esta la escenografia. (Castro, 2007).

Las influencias de Castro, sus maestros, como los Ilama é€l, son reporteros de la historia
de Colombia, que escriben sobre un pais que ha sufrido la violencia en todas sus formas
y a lo largo de toda su historia. Los temas no se agotan, y aunque los escenarios son los
mismos, las historias que en ellos se encuentran varian y se hacen fuertes por el relato
que se cuenta. La selva, por ejemplo, es un tema recurrente en Castro Caycedo, son
cuatro libros sobre la selva, Perdido en el Amazonas, Mi alma se la dejo al diablo,
Hagase tu voluntad y EI Alcaravan. La selva, lugar que abre la reja de una quinta de su

pueblo que de nifio miraba con admiracion,



Una quinta muy bella que habia en Zipaquira tenia una entrada muy profunda, una casa
de campo y muy francesa, con unos arboles muy grandes, una avenida de arboles de
cauchos sabaneros, gigantescos, y una reja, cerrada; ahi vivia el doctor Cardenas. Pasaba
por la reja y me paraba a mirar eso tan bello; a sofiar con eso, yo cuando supe que habia
selva dije esa es la selva, y venia a mirar esa selva, esa luz filtrada, verde... (Castro,

2007).

La forma de contar las historias con las que Castro se encuentra en la selva la aprendio
de los modelos que estos maestros le mostraron desde nifio. “A mi lo primero que me
engancho de German Pinzon yo creo que fue una serie de cronicas sobre un matrimonio
gringo, de apellido Cantrell que se perdieron bajando al Caquetd, del Huila al Caquetd,
se perdieron los Cantrell y German se fue a buscarlos, la serie se llamé Los Cantrell, y
los encontrd.” (Castro, 2007). Esta serie de cronicas de la que habla Castro se Ilama Los
pasos perdidos, fue publicada en El Espectador en 1960 y aparece en el libro Reportero
Hasta Morir, una recopilacion de crénicas de German Pinzon. Son seis cronicas que
cuentan el proceso de basqueda que se emprendioé porque una expedicion de veintidos
personas se habia perdido en la selva. Una expedicion de rescate es la primera en
emprender la busqueda, pero ocho dias después aparece sin rastro alguno del grupo
perdido. Al poco tiempo un grupo de once hombres, periodistas, sale en busca de los
expedicionarios que faltan por aparecer, ya habian aparecido seis, entre los que se
encuentran los esposos Cantrell. En este grupo de periodistas estaba Germéan Pinzon. El
tratamiento que le hace Pinzon a la historia es descriptivo, y es a partir de la quinta

crénica que vuelve mas vivencial, pues es la que cuenta la expedicion de los periodistas.

“Pronto el sudor chorrea tan torrencialmente de la cabeza empapada, que se introduce

entre los ojos, ciega a los hombres, arde dolorosamente, como una especie de llanto,



escurre hasta la boca y los hombres se lo sorben, con un sabor agrio, también de
lagrimas.” (Pinzon, 1999, p. 190). El relato continua alternando descripciones como la
anterior, sensaciones y sentimientos; ademas de servirse de pequefios didlogos que
intervienen en la narracion para personalizar lo que sucede. La serie esta narrada en
tercera persona, aungue es pinzon quien escribe lo que vivio en la selva, no aclara que
es él quien habla, sino que se menciona como un personaje mas: “German Pinzon

empez0 a gritar: -jMe pic6 una congaj jMe pic6 una congaj” (Pinzén, 1999, p. 193).

Esta forma de narracion es la unica diferencia que se encuentra con Castro Caycedo,
quien si utiliza la narracion en primera persona para relatar lo que él vive, que es lo que
permite diferenciar la narratio en él, sus intervenciones. “Ahora debian ser las tres de la
mafiana. Abajo dormian las casas y los jardines en medio del alboroto de las chicharras.
Senti que Escobar prendio el varillo de marihuana que siempre prendia mas o menos a
esa hora.” (Castro, 1996, p. 239). Las descripciones, tienen un estilo muy parecido,
Castro habla de la selva cuando le da voz a los personajes, su punto de vista esta
inmerso en la voz de ellos, en tercera persona, al igual que Pinzon, habla de las
grandezas de una naturaleza que cuando no se conoce, come Vvivo a quien esté en ella;
una naturaleza a la que hay que tenerle respeto, porque esa misma grandeza que la llena

de belleza, la hace inmensamente peligrosa y devoradora.

En la serie de crdénicas Pinzon narra algunos hechos asi: “Los once hombres salieron el
jueves de la semana pasada de Puerto Rico y remontaron en una canoa a motor los
cuatro rapidos que tiene el rio Guayas al descender en tumbos de la cordillera Oriental
sobre el Caqueta, hasta que por altimo la violencia del agua, que se desplaza contra los
pefiascos, les cerrd el paso.” (Pinzén, 1999, p. 189). Esta descripcion encuentra una

homologa en el libro Mi alma se la dejo al diablo, “A las doce y media del dia el motor



parecia andar perfectamente y pudieron cazar un pato gordo, pero tan pronto avistaron
las bocas de La Raya, empez0 a estornudar y se apagd. Edgar y Benjamin intentaron
prenderlo varias veces.” (Castro, 1986, p. 157). Motores que se apagan, la selva que
devora, un campamento que es el lecho de muerte de un ‘agonista’, y un rio que es
testigo del rescate de los gringos, son las situaciones que hacen de los germanes
cronistas importantes, dedicados, y sobre todo, maestros del periodismo; Pinzon de

Castro, y Castro de las nuevas generaciones periodisticas de Colombia.

No son s6lo descripciones lo que hace a Pinzon el mejor y principal maestro de Castro.
Cuando se lee una crénica de Pinzon se ve claramente que hay en ella lo fundamental
del periodismo, la investigacion, que para Castro debe ser a profundidad. Esta
investigacion se ve reflejada en el relato por la propiedad como el que escribe habla de
los hechos; hay otra serie de cronicas que aparece en el libro mencionado anteriormente
de Pinzdn que se llama ‘La guerra por la paz’; es una serie que habla de las guerrillas y
de la violencia de los grupos armados en Colombia, otro tema en comin con Castro,
quien tiene cuatro libros sobre grupos armados: El Karina, En secreto, Sin tregua y Mas

alla de la noche.

El tratamiento del tema que hace Pinzon lo hace con pocos mondlogos y mas dialogos:

-¢Lo mataron a tiros?

-No, lo machetearon. ¢Ven esas manchitas rojas en el techo de la casa? Si, ahi en

el cielorraso, esas salpicaduras.

Minusculas goteritas rojas punteaban el techo de madera, atomizadas, estrelladas

alli con una fuerza formidable.



-Hasta ahi salto la sangre. Le arrancaron la cabeza. Se robaron todo el dinero que
habia en la casa, todo lo que pudieron, inclusive la vajilla. Lo saquearon todo.

(Pinzon, 1999, p. 80).

Dialogo, descripcidn, dialogo, es el sistema que trabaja Pinzon, lo mondlogos, son de
Castro, y aprendido a hacerlos leyendo un reportaje de Camilo Lopez publicado en

1959,

era un accidente de un avién que volaba de Neiva a Florencia, y en el Cafion de Animas
se cay0; era un avién de Tao, y hubo un sobreviviente, que es un personaje muy famoso
de Neiva que se llama Atala Tapiche, y don Atala, un narrador de miedo, narrando punto
por punto toda la vivencia del accidente, y Camilo un periodista del otro mundo, entonces
logré su lenguaje, logrd las flores, logré las nubes, logré manejar el tiempo de una noche
muy larga, la del accidente. Tras la tercera vez que yo lei eso, vi que Camilo le habia
quitado todas las preguntas y le habia dejado un monologo y vi que Camilo Lopez habia
sido casi cruel, presionando a morir para que le diera hasta el color de de las medias que

llevaba ese dia. Y ahi empecé a aprender lo que hago ahora. (Aristizabal, 1990).

Y lo que hace ahora es un trabajo investigativo importantisimo, encontrar historias,
personajes, testimonios no es asunto facil, recoger una serie de entrevistas que le
permitan armar un libro, por ejemplo, es trabajo de meses enteros, meses viajando,
hablando, transcribiendo, recordando, facultad que en Castro es muy buena, recuerda

mucho y le gusta hacerlo.

Uno de los acercamientos mas claro que hay en los maestros de Castro hacia el tema
que se hace objeto de estudio del presente trabajo, es una serie de dos cronicas que
hablan sobre un homicida que escapa después de asesinar a una mujer, y que tiempo

despueés se entrega. La primera crénica se Illama ‘Un doble homicida escapa’: “José



Martinez Cardona aplast6 el pedal del acelerador. En el espejo retrovisor se encogieron
rdpidamente las figuras de Carmen de Bernal, caida de espaldas en mitad de la calle con
cinco disparos en el cuerpo, y de su esposo, Luis Bernal, doblado sobre su dulce
cadaver, llorando la muerte de la que hasta ese momento habia sido su compafiera de
cuarenta afios.” (Pinzén, 1999, p. 31). Un hecho fuerte, que da ritmo y velocidad
cuando el protagonista pisa el acelerador, German Pinzon lo hace y Castro lo aprende, y

se convierte en uno de los puntos importantes de su técnica narrativa.

La crénica comienza a narrar después de este fuerte principio, la busqueda del asesino,
las intervenciones de la policia, el dolor de la familia, el ejército y de pronto, al final de
la primera cronica de la serie, Pinzén habla de las fuerzas del mas alla, y da una puntada
en el aire hacia la brujeria, pues ella como los muertos batallan contra lo que los
aprisiona y los obliga a contradecir sus convicciones, “Siempre ocurre asi. Un asesino
vuelve a sus muertos; los muertos son obstinados y poderosos, no perdonan nada ni
dejan escapar a nadie.” (Pinzon, 1999, p. 33). La brujeria tampoco, los espiritus
pitonicos que se meten en quien practica la brujeria sin dificiles de sacar; la brujeria no
perdona, tiene todos lo métodos necesarios para efectuar males hacia las personas que
desea. La practica de ese arte hace que la persona se llene de espiritus y sea mas facil
trabajarla de la misma forma, pues no hay nadie que la proteja. Y al igual que los
muertos, los espiritus persiguen de forma fria, empecinada y cruel a quien es portador
del poder que otorga la brujeria. “Luego, cuando me acosté, vi que los cuadros
empezaron a mecerse sin que hubiera temblor en la tierra. Con absoluta seguridad, yo vi
gue un cuadro se cambid de lugar él mismo. Entonces le dije a mi marido: -Por favor
Leonel, despierta. Me estan persiguiendo las brujas.” (Castro, 1996, p. 203). Porque las

brujas y los muertos son tercos, “Se echan encima del asesino, ya no le temen, lo



cercan, aprisionandolo, trincandolo. Y el homicida no puede deshacerse de sus fieles
muertos a quienes ya no se logra amenazar ni sobornar, porque le han perdido el miedo

a la muerte y el amor a la vida.” (Pinzén, 1999, p. 33).



CAPITULO II: LA NARRACION PERIODISTICA

REPORTAJE (Ficcion — No-ficcion)

Las bases del reportaje estan en lo que se denomina periodismo investigativo. Este, casi
siempre se identifica con el periodismo de denuncia pero hay otro tipo de periodismo
también investigativo, es decir, el periodismo en el cual la investigacion es la
herramienta fundamental y que podriamos llamar periodismo de profundidad, de
explicacion o de analisis. Este tipo de periodismo intenta ubicar las causas de alguna
situacion y las explica en detalle; va més alla y busca esa informacion que no circula
por los cauces normales. Requiere un tiempo y una dedicacion significativas, una
busqueda constante. Un camino diferente al de la informacion. La informacion bien
hecha, bien trabajada, no tiene las vigencias ni la amplitud de horizontes del periodismo

de investigacion.

Los textos de investigacion, en cuanto que se sustentan fundamentalmente en datos
fidedignos y comprobables, son textos informativos. Estan escritos con la intencion
primordial de informar al publico lector acerca de hechos especificos, casi siempre que
permanecen ocultos por alguna razon. Sin embargo, estos textos tienen una
particularidad especial que los diferencia de los textos informativos (noticias), y es que
los textos investigativos no tiene la obligacion de tratar temas de actualidad inmediata.
Sin embargo, el periodismo de investigacion casi siempre parte de un hecho importante.

Los textos de investigacion tienen la cualidad de crear por ellos mismos una actualidad



propia, ademas de tener unas propiedades especificas, pero estan estrechamente
vinculados a los textos informativos, ya que una de sus caracteristicas principales es la

informacion que suministran.

El periodismo de investigacion contrasta con otros tipos de periodismo por diferencias
mas cualitativas que cuantitativas, en él hay mas detalles, mayor profundidad de analisis
y més tiempo de produccion. Quien realiza periodismo investigativo debe conocer
técnicas de investigacion, ademas de crear las propias de cada caso y circunstancia.
Segun Juan José Hoyos, el investigador se distingue de otros actores sociales porque su
trabajo tiene como meta describir y analizar lo que vive y presencia. En el periodismo
de investigacion, representado en el género del reportaje, se utiliza un método de trabajo
gue es el método etnogréafico, en lo que se llama la primera etapa en la realizacion de
reportajes investigativos, el trabajo de campo. Este primer paso de inmersion en el tema
escogido por el reportero es quiza el mas importante, ya que gracias a él es que va a
encontrar sentido para contar la historia que piensa puede interesar a sus lectores. Las
etapas del trabajo de campo son siete: la preparacion del terreno; la estrategia de acceso
y la aproximacion; la observacion; la seleccién de los informantes; la entrevista; el
registro de la informacidn; y la seleccion y el uso de las estrategias narrativas. Lo mas
importante de estds caracteristicas es la observacién, en la cual se basa el método
etnografico. Se trata de una observacion participante, en la que el investigador debe
participar en las actividades sociales que seleccione del grupo, para asi poder captar los
significados de la vida social, para captar, entender e interpretar las acciones de los

otros en contextos sociales determinados.

La estrategia narrativa es, tal vez, otra de las caracteristicas mas importantes, ella se

refiere a la forma que emplea el investigador para consignar los hallazgos. En esta etapa



del trabajo de campo, dice Hoyos, es necesario encontrar un tipo de relato
omnicomprensivo, en el que se describa el medio ambiente, la historia, la economia, las
relaciones de parentesco, la organizacion politica, los sistemas de creencias, los mitos,
el paisaje, la vivienda y las actividades sociales y culturales. De esta manera, se
incluyen aspectos de la cotidianidad, del entorno, de la cultura, que el investigador o
periodista debe encontrar mediante la observacion, porque la mayoria de las veces el
entrevistado no las va a proporcionar. Pero a medida que transcurre la inmersion, el
periodista-investigador se va enfrentando a un problema: son tantas las cosas que
observa y lo que extrae de esa observacion, que se le hace necesario recurrir a métodos
de registro sistematico, para no olvidar los detalles que observa. Elementos como “el
diario personal, es subjetivo y registra lo que sucede en la mente del investigador, sus
sentimientos, sus impresiones, sus reacciones, su relacion con el entorno...El diario de
campo, que registra el itinerario, las hipotesis, el cronograma de actividades, las ideas
preliminares. Los ficheros, que permiten clasificar en orden teméatico o alfabético los
apuntes tomados: una forma aparentemente incoherente que es la memoria”. (Hoyos,

2003, p. 104).

En el trabajo especifico del periodista, el trabajo de campo es denominado reporteria.
El término se aplica a los periodistas que salen de las salas de redaccién a buscar las
noticias. El texto representativo escrito por estos periodistas o reporteros, es el

reportaje.

El reportaje es el cuento completo sobre un aspecto que cambia y que amerita ser
explicado a fondo. Un reportaje apunta principalmente a la razon del lector mientras que
la crdnica se asemeja a una pelicula en la que el periodista busca llegar a su imaginacion.

El reportaje se parece més a un ensayo que explora un fenémeno, sus manifestaciones,



sus causas y sus consecuencias en profundidad. Por eso, el género sélo se presta para

historias de largo aliento. (Ronderos, 2002, p. 221).

El reportaje es un género periodistico que se acerca a la literatura; por su forma de
abordar la realidad, es capaz de captar una historia con detalles, con la esencia de sus
personajes, los ambientes. El reportaje es el relato que tiene “mayor afan de totalidad”.
Abarca todos los géneros periodisticos. En él todo lo que se narra se parece mucho a
una novela, y todo en él es comprobable y verdadero, lo que lo hace una novela de no
ficcion. El reportaje combina la informacidn con las descripciones e interpretaciones de
estilo literario, esta basado en testimonios y vivencias tanto de los personajes como del
autor. Vivencias gue se recogen a través de las entrevistas y que son escritas cuando el
autor del reportaje vislumbra una estructura que le permite armar una narracion amena

para el lector y que utiliza técnicas narrativas, tal y como las utiliza la novela.

En cuanto a esto German Castro Caycedo es muy enfatico cuando dice que “para
escribir realidad y para escribir ficcion no hay mas que una técnica, partir de una
estructura, un manejo del tiempo dramatico; entonces estamos diciendo que no hay mas

que una técnica para escribir realidad y para escribir ficcion.” (Castro, 2007)

Aunque es literatura, es literatura de la realidad, en él es indispensable la investigacion,
lo que exige hundirse en las profundidades de temas y develarlos utilizando
descripciones e impresiones, que enfocan el hecho o el tema desde diversos puntos de
vista, ademas, le da al lector herramientas para contextualizar la novela que lee. “Todo
reportaje muestra, hace visible una historia, un suceso, un acontecimiento; o lo explica

acudiendo al analisis y sintesis de causas, consecuencias y antecedentes.” (Casals, 2001,



p. 205) .El reportaje en profundidad busca fundamentalmente la reconstruccion de un

hecho, utilizando una gama de detalles con lo que se consigue completar la historia.

Para lograr lo anterior, es necesario realizar el trabajo de campo anteriormente
nombrado. El reportero tiene que salir de su periddico a buscar las fuentes, las historias
y los personajes; ademas debe permanecer alld un tiempo para lograr lo que se
denomina la inmersion. Para escribir una buena historia, afirma Hoyos, existen cuatro
condiciones. La primera es que hay que ir al sitio y conocerlo; la segunda es que hay
gue permanecer en el sitio por algin tiempo; la tercera, hay que encontrar una historia,
completa, un relato con un planteamiento, un climax y un desenlace y sobre todo, una

historia real; una cuarta condicion es encontrar un personaje.

La forma de escribir el reportaje después de haber realizado la reporteria requiere que el
periodista que escribe debe plasmar la experiencia de vida, pero para que pueda darse la
experiencia debe detenerse, adentrarse en el silencio, suspenderse en un momento dado
para que surja el relato. Debe darle paso a su imaginacion, es decir, a la memoria,
porgue la imaginacion no es mas que memoria. “No hay nada en la mente que antes no
haya pasado por los sentidos”. La reconstruccion de esos hechos se vuelven a veces
literarios, debido a que la unica forma de narrar las sensaciones y los sentimientos es
utilizando las figuras de la literatura, por medio de las palabras poéticas se logra atrapar
de manera mas efectiva y duradera al lector. Pero es importante saber que el uso de
estas palabras no debe hacer que el relato caiga en la creacidn de una historia, es decir,
que la descripcién no debe llevar a que la historia se convierta en una historia creada
por la imaginacion, aun cuando ella sea la voz de la memoria. Es por esto, para no caer
en el relato de ficcion, que se debe tener cuidado en observar los limites entre lo que es

el reportaje periodistico y la literatura, entre el relato de no ficcion y el de ficcion.



Pero, ¢Cudl es la diferencia entre estas formas de narrar y donde se encuentra el limite
de la literatura en el periodismo y viceversa?

Para German Castro esa diferencia no existe, “esta es literatura de no-ficcion. Dicen
cudl es la diferencia entre periodismo y literatura, yo no veo entre literatura que es el
gran arte, la gran maravilla y el periodismo que es transmitir la realidad. La técnica es la
misma, la investigacion, el trabajo de campo, para literatura, para novela, algo, no como
en periodismo, pero algo se debe hacer. Por ejemplo, Garcia Marquez, como maneja de
bien, por ejemplo, los afios veinte, los afos treinta hablando de la moda por ejemplo, la
moda de la mujer, eso es maravilloso, eso necesita investigacion.” (Castro, 2007)

El periodismo no es literatura, pero en el caso del reportaje, es un ejercicio de ella. Por
la proximidad imaginativa o cercania de los elementos constitutivos, tanto en el
reportaje, como en el relato literario, se presenta una larga lista de palabras
acompafiantes intimamente relacionadas en su desempefio:

Historia-Noticia

Humanizacion-Integridad

Caos-Informacion

Perspectivas-Penetracién

Descripcion-Detalles

Profundidad-Investigacion

Ficcion-Realidad

Estilo-Narracion-Creacion.

Esto quiere decir que en el aspecto narrativo, el periodismo y la literatura no son

realidades opuestas sino dependientes una de la otra. El reportaje tiene una forma de



contar eficaz que esta ligada totalmente al dominio de una técnica de contar, literaria,
visual, narrativa.

El género narrativo trabaja todo lo que tiene que ver con el tiempo, los personajes y los
detalles. En primer lugar, el manejo del tiempo es el que le da fuerza al relato, para
contar una historia no es necesario ponerla en tiempo real, se puede utilizar el tiempo de
la ficcion, es decir, “un tiempo inventado que s6lo existe en la mente del narrador y de
los personajes y que por obra y gracia del relato vuelve a existir en la mente del lector”
(Hoyos, 2003, p. 257), lo que permite la recreacion o reconstruccion de los hechos que
el autor quiere dar a ver de la misma forma como él los vio y los vivio. Lo importante
aqui es saber que se deben confrontar el tiempo de la realidad y el tiempo de la ficcion,
donde el narrador debe encontrar el espacio preciso para crear un tiempo que logre
recrear con autonomia la realidad que él esta4 contando. Sin embargo, el relato de no-
ficcion (reportaje) no es tan flexible a la hora del manejo del tiempo debido a que debe
estar sujeto a la verdad, es decir, sujeto a que sea verosimil y realista a la hora de contar.
De esta manera vemos como en los relatos existe el tiempo real, que es el que da la base
del relato, pero en ellos existe también un tiempo psicoldgico, que se alarga o se
comprime de acuerdo a los acontecimientos. “Hablando en términos estrictos, este
tiempo es un artificio sin el cual la historia que se relata no lograria tener una vida
propia”. (Hoyos, 2003, p. 157).

Sin embargo, tanto en el relato de ficcion como en el de no-ficcion, el tiempo es creado
por el narrador, en la medida en que crea un tiempo auténomo, que sirve para crear los
limites en los que se desarrolla la accion narrada. En la narracion se habla de tiempos
vivos y tiempos muertos. Los tiempos vivos son aquellos en los que la narracion atrapa

al lector por completo, porque se condensan de tal forma que la intensidad aumenta. Por



lo general en estos tiempos es donde pasan la mayor cantidad de cosas, los personajes
estan siempre en accion.
Los tiempos muertos, por el contrario, decaen en intensidad, los acontecimientos
suceden de manera predecible, lo que hace que la atencion del lector disminuya. Estos
tiempos son utilizados para conectar episodios y establecer una continuidad entre ellos
ocasionando perfeccionar el entramado de la historia.
Segun Mario Vargas Llosa, existe un punto de vista temporal, que es utilizado para
deslindar las propiedades originales del tiempo novelesco. “El punto de vista temporal
es la relacion que existe en toda novela entre el tiempo del narrador y el tiempo de lo
narrado”. (Vargas, 1997, p. 75). Este tiempo estd determinado por el tiempo verbal
desde donde se cuenta la historia:
1. “el tiempo del narrador y el tiempo de lo narrado pueden coincidir, ser uno solo.
En este caso el narrador narra desde el presente gramatical;
2. el narrador puede narrar desde un pasado hechos que ocurren en el presente o en
el futuro. Y por ultimo;
3. el narrador puede situarse en el presente o en el futuro para narrar hechos que
han ocurrido en el pasado (mediato o inmediato)”. (Vargas, 1997, p. 76).
Por otro lado, encontramos los personajes de los relatos, que son parte fundamental del
desarrollo de una historia. Estos son creados a partir de un modelo de la vida real,
pueden variar en algunas caracteristicas de este modelo original, pero siempre
respondiendo a caracteristicas reales de un personaje determinado.
Por ultimo, encontramos los detalles. Los detalles “son los hilos con los cuales se teje el
relato”. Son los que le dan vida a la historia, pues logran hacer sentir al lector lo que

siente y lo que vive el personaje, estos son la voz de la experiencia del personaje, son



los que ponen el sentimiento, y sobre todo, son aquello que no se le debe escapar al

escritor al momento de observar la historia que quiere contar.

La narracion

“El periodismo, cuando se dedica a narrar, no puede sino apoyarse en estructuras
arquetipicas. La més antigua de ellas es la cronica, de la cual se derivan todos los deméas
géneros narrativos modernos del periodismo, como la entrevista, el reportaje, el perfil y
hasta el género informativo mismo, asi este Gltimo invierta el orden narrativo.

Por ello, toda “poética” de la narracion no es mas que un palido reflejo, un ir y volver al
escrito esotérico que Aristoteles compuso para sus estudiantes del Liceo.” (Hoyos,
2003, 166). Como dice Hoyos, todas las narraciones pretenden ser una representacion
de la realidad, de la vida. Aristételes comparte esta idea y al explicar la tragedia como
un relato representativo, dice que la tragedia realiza esta representacién por medio de la
accion. La tragedia es imitacion “de una accion y de una vida, y la felicidad y la
infelicidad esta en la accion, y el fin es una accion, no una cualidad”. (Aristételes, 1974,
147). Todas las afecciones y acciones cobran sentido por medio de las palabras, los
actores 0 personajes no existen en un escenario fisico, sino que este escenario es mas
bien creado por el narrador, por eso es necesario que quien escribe sepa representar la
esencia de los personajes, porque en ellos existe cierto grado de complejidad

psicoldgica que, generalmente, es bastante fuerte;

el desarrollo de la personalidad, que en literatura se Ilama el desarrollo de los caracteres
psicoldgicos de la personalidad, esa se hace méas que retratando los cabellos asi 0 asa, eso
se hace mé&s viendo sus reacciones a través del didlogo. El didlogo sirve para desarrollar

los caracteres psicoldgicos de la personalidad. Ahi se pinta, ahi se retrata a la persona



muchisimo, ademas que el didlogo sirve para, da una sensacion de resumen, un didlogo
con no muchos parlamentos si uno lo logra, se emboca, puede darle la sensacion al lector
de que leyd dos paginas. El didlogo es un buen auxiliar para desarrollar esos caracteres

psicolégicos. Esa manera de ser. (Castro, 2007)

Debido a que todas las historias tratan de temas y personajes diferentes, estas parecen
estructuralmente diferentes, pero todas las historias son parecidas, tienen una anatomia
similar. La tragedia, segun Aristoteles, tiene tres partes principales: la decoracion del
espectaculo, la melopeya y la elocucidn. “Llamo “elocucion’ a la composicién misma de
los versos, y ‘melopeya’, a lo que tiene un sentido totalmente claro. Y, puesto que
imitacion de una accion, y ésta supone algunos que actuan, que necesariamente seran
tales o cuales por el caracter y el pensamiento, dos son las causas naturales de las
acciones: el pensamiento y el caracter”. (Aristoteles, 1974, p. 146). El caracter es para
Aristoteles la fabula, la composicion de los hechos, y el pensamiento todo lo que se
manifiesta a lo largo de la narracion. Al ser toda narracion una cosa viva, COmo un
cuerpo, “es también un todo continuo e inseparable, como cualquier otro organismo, y
en cada una de sus partes hay algo de cada una de las deméas”. (Hoyos, 2003, p. 223).
Segun Aristoteles, las tragedias, o las narraciones, tienen una estructura dividida en tres
partes: prologo, episodio y éxodo. El prologo estd constituido por las acciones que
sucedian antes de la entrada del coro; el episodio era la parte fundamental de la tragedia,
es decir, el nudo de la historia. En esta parte la historia llegaba a su climax; después de
una nueva aparicion del coro, seguia el éxodo, que equivalia al desenlace de la historia.
Todas las narraciones tienen esta estructura béasica, lo que en palabras mas basicas se
denomina, introduccion, nudo y desenlace. Pero lo que hace que esa estructura basica

tenga sentido es la estructuracion de los hechos, en esta etapa, “es necesario que las



fabulas no comiencen por cualquier punto y terminen en otro cualquiera”, sino que se
deben regir por las leyes del principio y el fin; el principio es que esta seguido por
naturaleza del ser o en el devenir; y el fin, lo que por naturaleza sigue otra cosa.

Esté estructuracion de los hechos se hace por medio del manejo de las categorias de la
narracion, que son principalmente la intensidad, la tension y la significacion. El manejo
de estos elementos hace que un tema redna las condiciones para que surja una buena
historia. “La significacién surge pues de un encuentro feliz armonico, pero no
necesariamente facil, entre el autor y su tema. Un encuentro que haga posible que uno y
otro resuenen bajo el efecto de una influencia mutua” (Hoyos, 2003, p. 197), lo que sélo
puede ser resultado de la inmersion, lo que en palabras de Aristoteles seria, el resultado
de la mimesis, es decir, de la representacion en palabras, la imitacion simbolica que
crea, por medio del arte, una imagen del mundo, que debe llegar a ser tan real como la
realidad misma. Esta representacion de la realidad debe ser lograda por medio del
relato, por medio del manejo del tiempo, de los puntos de vista, de la historia que se esta
recreando.

Esta teoria aristotélica de la mimesis se rompe con la ficcion de los modernistas, que
miran como reinventar el como frente al qué se cuenta.

Quien cuenta la historia, ya sea un periodista o un investigador en el caso del reportaje,
debe tener en cuenta, a la hora de contar, al narrador, al espacio, al tiempo y al nivel de
la realidad.

Segun Mario Vargas Llosa, el narrador es, en primer lugar, el personaje mas importante
de todas las narraciones, pues de él dependen los demas personajes. “Un narrador es un
ser hecho de palabras, no de carne y hueso como suelen ser los autores; aquél vive sélo

en funcion de la novela que cuenta mientras la cuenta (los confines de la ficcion son los



de su existencia), en tanto que el autor tiene una vida mas rica y diversa, que antecede y
sigue a la escritura de esa novela, y que ni siquiera mientras la esta escribiendo absorbe
totalmente su vivir” (Vargas, 1997, p. 52). Esto quiere decir que el narrador es un
personaje inventado, un ser que tiene el relato a su disposicion.
La diferencia que hay entre autor y narrador es simple: el autor escoge al narrador que
es quien va a contar la historia. A partir de ahi, el autor deja de existir, y le da paso al
narrador para que cuente lo que el autor quiere dar a ver por medio de esa narracion.
Aun en los relatos de no-ficcidén, como los reportajes existe esta propiedad, en la que el
narrador es quien cuenta la historia que le proporciona el autor.
Segun Vargas Llosa hay tres tipos de narrador: narrador-personaje, narrador-
omnisciente exterior y ajeno a la historia que cuenta, o un narrador-ambiguo del que no
esta claro si se narra desde dentro o desde fuera del mundo narrado.
Todo narrador ocupa un espacio en la narracién, esta relacion se determina por la
persona gramatical desde la que se narra. Esto se denomina punto de vista espacial.
1. “Un narrador-personaje, que narra desde la primera persona gramatical, punto de
vista en el que el espacio del narrador y el espacio narrado se confunden;
2. un narrador-omnisciente, que narra desde la tercera persona gramatical y ocupa
un espacio distinto e independiente del espacio donde sucede lo que se narra; y
3. un narrador ambiguo, escondido detras de una segunda persona gramatical, un ta
que puede ser la voz de un narrador omnisciente y prepotente, que, desde afuera
del espacio narrador, ordena imperativamente que suceda lo que sucede en la
ficcion, o la voz de un narrador-personaje, implicado en la accion, que, presa de
timidez, astucia, esquizofrenia o mero capricho, se desdobla y se habla a si

mismo a la vez que habla al lector.” (Vargas, 1997, p. 55).



En narratologia existen varios elementos que son los que dan forma a la narracién, entre
ellos esta el relato metadiegético, que es el que hace la narracion en segundo grado. El
desarrollo de una accién dentro de otra accién en el que normalmente un personaje
asume la narracion para desplazar al narrador. En el momento en que este
desplazamiento ocurre, en el momento en el que la narracion 1 cae para dar espacio a la
narracion 2 ocurre lo que se llama un abismo textual, en el cual, se alternan los tiempos
y los personajes, dandole sentido a las dos narraciones, encadenandolas en una
secuencia ldgica, ain cuando esta no es cronoldgica.
Otro elemento es la intertextualidad, que es la copresencia entre dos 0 mas textos, la
presencia de un texto como cita, como alusion o simplemente como un entrecomillado.
En la intertextualidad, el texto puede tener cuatro variaciones:

1. Hipotexto, que es el texto anterior, el que sirve de referencia,

2. El hipertexto, que es el texto actual, el que remite a un Hipotexto y se da como

un texto manifiesto,
3. El genotexto, que es el texto original,
4. Y el fenotexto que funciona como el hipertexto, es actual, y en €l hay presencia
de palimpsestos.

A la intertextualidad la sigue el elemento de la metatextualidad, que consiste en la
reflexion. Es la relacion que se hace entre lo escrito y la escritura al interior del
discurso, del relato. La paratextualidad, que son los paratextos o sefiales y elementos
accesorios diferentes al propio discurso que ayudan al lector a realizar la lectura, sirven
de complemento. Y por ultimo, esta el elemento del relato o la narracion, que consiste
en la funcion fética de la literatura; es decir, que el discurso integra una sucesién de

acontecimientos que ofrecen un interés humano y que poseen una unidad de accién.



Ademas de los elementos, la narratologia tiene unas funciones distribucionales que son
las que permiten saber a través de que esta contada la historia, lo cual puede ser a través
de ndcleos, que contiene la ficcion, los motivos dindmicos de la historia, lo resortes que
mueven la historia, es decir, el nlcleo es pura accion dramatica. Puede ser también a
través de catalisis, que es la pura reflexion dentro del relato, la metadiégesis, el
mondlogo interior, 0 lo que los poetas Ilaman el pensamiento solipsista. Estos elementos
de nucleos y catalisis son conectados por medio de conectores légicos que se llaman
embragues.

Los elementos son bésicamente los acontecimientos, son los mas importantes al ser los
que le dan el ritmo a la historia. Estos acontecimientos o procesos tienen una division:
procesos de mejoria y procesos de deterioro; ambos tipos se pueden hacer posibilidad,

pueden realizarse o no, y pueden concluir con o sin éxito.

-La mejoria que se va a conseguir| - Proceso de mejoria | - Mejoria conseguida
-Ningun proceso de - Mejoria no conseguida
mejoria

. . e . ( :
-El deterioro previsto - Proceso de deterioro - Deterioro resultante
< - Ningln proceso de { - Deterioro evitado
Deterioro
- \

Los procesos de mejoria o deterioro son combinaciones y componen un ciclo narrativo.

Y estdn compuestos en si mismos por los siguientes elementos:



e Procesos de mejoria:
1. El cumplimiento de la tarea
2. Laintervencion de aliados
3. Laeliminacién del oponente
4. Lanegociacion
5. El ataque
6. La satisfaccion (castigo, venganza o recompensa)
Las anteriores posibilidades no son necesarias, algunas veces se dan unas mas que otras
y de diferentes formas.
e Procesos de deterioro:
1. El tropiezo (equivocacion, falla o crimen)
2. Lacreacion de un deber
3. El sacrificio
4. El ataque soportado

5. El castigo soportado

El mondlogo interior

Esta técnica narrativa es muy sencilla, en literatura se trata de develar el corazon, las
entrafias de los personajes por medio de reflexiones que no parecen estar conectadas con
el autor o con el narrador principal, quien se encarga de manejar los estados complejos
de la memoria y la conciencia, es decir, que hace uso de la psicologia del personaje para
transmitir las sensaciones. En periodismo, la elaboracion de un mondlogo interior es
mucho mas sencilla, aunque tiene las mismas caracteristicas, se trata de exactamente lo

mismo; en periodismo basta con quitar las preguntas que se le hacen al entrevistado y



organizar las ideas de manera que queden conectadas I6gicamente; y se crea a partir de
la psicologia del personaje, el monblogo trata de ser la representacion interna del
personaje. “El desarrollo de la personalidad, que en literatura se Ilama el desarrollo de
las caracteres psicoldgicos de la personalidad, esa se hace mas que retratando los
cabellos asi 0 as4, y los, como dicen los gringos, los profundos ojos azules. Eso se hace

mas viendo sus reacciones a través del didlogo. Ahi los vas pintando.” (Castro, 2007).

La critica

La critica literaria puede ser vista como género periodistico, y se puede definir como
“...el arte de informar, interpretar y, sobre todo, valorar la obra artistica, su primer
objetivo es la eleccion de una obra y su principal funcion mediar entre la obra y el
lector.” (Vallejo, 1993, p. 22). De esta manera, la critica constituye un género que se
ubica dentro de la opinion porque permite al periodista que realiza la critica expresar su
concepto a cerca de una obra literaria. Estos escritos, pretenden hacer una introduccion
a la obra que se analiza, al autor de la misma, reflexionar y dar a conocer las relaciones

que hay entre el contexto de la obra, otros textos y el autor.

Esquema del texto critico (Vallejo, 1993, p. 56)
1. Titulo
2. Ficha técnica
3. Presentacion del autor
4. Descripcion del paratexto
5. Descripcion del texto
6. Elementos de interpretacion

o Género(s)



e Tema(s)

e Fuentes y referencias

e Personajes

e Procedimientos narrativos
e Estilo Estructura

e Tiempo y espacio

7. Veredicto

La estética de la narracion: German Castro Caycedo como personaje / escritor
Todos los elementos mencionados anteriormente son elementos narratol6gicos en los
que se basa cualquier escritor para realizar su obra. En los escritos periodisticos, los
elementos mas importantes son el manejo del ritmo y la tension del relato; “comenzar,
el manejo de los climax es muy importante, hay que comenzar fuerte con un climax,
terminar fuerte con otro, y como se le cae el techo al poner dos columnas, poner los
climax, para eso tiene que hacer alteracion en la cronologia, cambiar, puede hacerlo
mediante recursos como el tiempo recuperado, lo que se llama flash back, se llama
tiempo recuperado, por ejemplo.” (Castro, 2007)

La mejor forma de narrar ese tiempo recuperado o cualquier elemento narratologico que
sea utilizado en la narracion es citando el discurso de los personajes, el testimonio se
convierte entonces en el lenguaje que refleja el acontecimiento exacto, que en términos
lingtisticos son definidos como un ‘estado de transicion’ que causan o experimentan los
personajes.

En el caso del objeto de estudio de presente trabajo los acontecimientos estan

determinados por las acciones de las dos secuencias que se presentan, estas son las



historias paralelas de Amanda Londofio, una poderosa bruja, y Jaime Builes, un
poderoso narcotraficante. En este aparte el interés esta en dar una mirada a lo que se
puede denominar la estética narrativa de Castro Caycedo, es decir, como él hace uso de
los testimonios, les da voz, los convierte en narradores y logra que ellos, a partir de su
propia investigacion, cuenten la historia de la cual son los protagonistas.

La Bruja. Coca, politica y demonio, cuenta las historias paralelas de un narcotraficante
y de una bruja. Hay un narrador que seria el cronista, el reportero que investiga las
historias (Narrador 1), que a una hora muy temprana del relato, y después de haber
hecho una introduccion que cuenta cdmo logra él el reportaje, le da la voz a un segundo
narrador (narrador 2), que es Amanda, la bruja. El testimonio de Amanda abarca gran
parte de la narracion de las historias, porque es a partir de ella que se encadena y que se
da el ordenamiento de las secuencias que constituyen el relato. Por lo tanto, el relato
oscila entonces entre la voz de Amanda, que explica lo que ocurre, y breves dialogos
que muestran lo que sucede. Esta organizacion logra que el relato se muestre como una
serie de escenas que sirven como acercamiento entre el lector, los personajes y el
narrador, el narratio, que es ese primer narrador / investigador que presenta al personaje,
y hace, en los primeros parrafos, una descripcion de los escenarios donde transcurren
los respectivos acontecimientos, el tono, el ritmo, el registro, resulta telegréfico y fiel,
donde alterna las frases cortas con las largas y logra una serie de embragues que le
permiten al lector asimilar la obra del autor como propia.

De esta manera es que se ordena el gran reportaje sobre el narcotrafico en Colombiay la
forma como se enlaza la historia con una bruja. El relato transcurre entre las
intervenciones de la bruja, que cuenta su propia historia; y las intervenciones de los

personajes cercanos al narcotraficante, que junto con la bruja, cuentan la historia de



Builes. Por esta razén los narradores son dos: el autor del reportaje, y la voz principal;
los otros relatos que aparecen son voces que complementan el relato de la bruja, pues
hay cosas del narco que ella no sabe.

De esta manera encontramos que la narracion es un relato metadiegético pues el
personaje Amanda, asume la narracion y desplaza al narrador, German, quien tiene
pocas intervenciones a lo largo del relato, lo que da espacio a varios abismos textuales.
El relato comienza contando cémo encuentra Castro Caycedo a la bruja, que es por
medio de monsefior Alfonso Uribe Jaramillo, “Busca a Amanda. Bulscala porque ella
fue una bruja avezada...Saca unos minutos libres y escuchala.” (Castro, 1996, p. 16).
Inmediatamente después Castro, como narrador 1, comienza la descripcion y la
presentacion del personaje, la compara con un torbellino, la describe: “Pequefia, con la
cara blanca y redonda, con el pelo rapado a la altura de las orejas y cuando hablaba,
increible, lograba llevar dos relatos simultdneamente. Y actuaba. Tenia una capacidad
histribnica insuperable. Era pobre, exageradamente sobreprotectora, desprendida y
frentera, como se dice ahora.” (Castro, 1996, p. 16). El narratio continua y habla del
lugar donde naci6 Amanda, dice su ubicacion en seguida el lector presencia el primer
abismo textual del relato, pues el narrador 1, le da la voz al narrador 2; German le dice a
Amanda que siga con la narracion, que hable del pueblo y con un “Ella lo describe asi”
comienza Amanda a manejar el relato.

A partir de ahi es relato es de Amanda, ella habla, cuenta lo que sabe, habla de
Fredonia, su pueblo, y de todo lo que pasa en él, y es por este relato de un pueblo, en el
que ella crecid, que surge la vida y obra de un narcotraficante que después de estar
perdido un buen tiempo de la vida de Fredonia vuelve con cantidades de dinero

inimaginables. La razon que explica las cantidades de dinero no la sabe Amanda, y por



eso entran a completar y conjugar el relato las voces de Alvaro y Ponchera; y mas
adelante, cuando comienza el climax de la historia entran a hablar las voces de la
hermana Alicia, el padre Gil y Monsefior, que son quienes realizan el exorcismo de la
bruja; y alternando las narraciones aparecen las voces de Leonidas Builes y Guillermo
Builes, sobrino y hermano de Jaime, quienes narran la tortura y muerte del
narcotraficante.

La forma de alternancia de las voces es sencillo, por ejemplo, en el capitulo 1V, llega un
momento en que la bruja esta hablando de la forma como se involucré con la politica y
mencionaba a las personas a las que les habia ‘brujiado’ y llega a decir que al que nunca
le brujio fue a Jaime, y cuenta cdmo fue la Gnica vez que hablo con él de brujeria,
“Jaime me Ilamé aparte y me dijo que él sabia que adivinaba la suerte. Le respondi que
si y dijo que me iba a buscar al otro dia. Al dia siguiente se quedd mirandome con cara
de curiosidad y luego dispar6 asi, a boca de jarro: “;Quién esta lejos?” Yo la vi
inmediatamente: mujer, blanca, delgada, facciones vulgares, movimientos nerviosos.”
(Castro, 1996, p. 97). Esta mujer que ve Amanda se llama Teodolinda, y es el amor de
Jaime, es quien lo mete en el negocio del narcotrafico. Amanda le dice a Jaime que esa
mujer no va a ser de nadie, la vio como un rompecabezas en medio de una sombra roja
y espesa. Amanda habla de Teodolinda, lo que ve, la sombra, el rompecabezas; termina
el relato de ella y entra la voz de Alvaro y cuenta quién es Teodolinda, qué pasa con
ella, menciona la guerra entre ella y Jaime y dice que de los empleados de Jaime s6lo
que da vivo uno, Ponchera; y habla Ponchera y cuenta la historia de ‘el patron’. “Jaime,
mejor dicho, el Patrén, se vino de Fredonia a vivir a Medellin cuando estaba muy joven.
Contaba que lleg6 a Guayabal, a La Raya, un barrio de cantinas de mala muerte, de

galleras, de casa de citas y de sopladeros de marihuana y tal, y aqui conocié a una mujer



mucho mayor que él, una mujer hecha, de experiencia, llamada Teodolinda, que
trabajaba en una cantina atendiendo clientes y ganandose sus billetes.” (Castro, 1996, p.
100). Al alternar las voces de los personajes la historia se convierte todo el tiempo en
dos historias paralelas, que al ser manejadas como tal cuentan en cada pagina algo que
le da ritmo al libro, pues asi se genera la tensién que mantiene al lector pendiente de la
narracion.
Asi transcurre todo el libro y toda la obra de Castro, la narracion se arma a partir de una
voz principal que se convierte en el hilo conductor y a la cual le van ayudando otras
voces en el relato. La forma de presentar ese testimonio es en forma de mondlogo, es
decir, que en Castro hay mas catalisis, y se podria afirmar que dentro de esas catalisis, 0
mejor, por medio de ellas, se dan los nucleos, pues es a lo largo de cada monologo que
se cuentan las situaciones y acontecimientos de los mismos personajes.
Las intervenciones de Castro, como narrador 1, son pocas y entran en la narracién como
apartes en temas y momentos determinados de la narracion bajo el nombre de Diario de
campo o algunas veces como didlogo.
“DIARIO DE CAMPO:
Sabado 23 de octubre. - ...Hablamos de brujas y cuando Amanda llega a Domitila,
interrumpe el relato, se pone de pies y dice: “Esa mujer tiene mucho poder y todavia esta
viva. Trabaja aqui, en Fredonia. Digamos entonces: Sefior Jesus, cUbreme con tu

preciosisima Sangre...”. Luego contina. Ha palidecido.” (Castro, 1996, p. 33).

Son ocho intervenciones que parecen como diario de campo y catorce que aparecen en
forma de dialogo, pregunta, o aclaracion entre paréntesis. La anterior es la primera

intervencion, y la siguiente la Gltima.



“DIARIO DE CAMPO:
2 de marzo.- La piel de la cara de Amanda es nuevamente blanca, tiene una hija que para
ella es simbolo de la presencia de Cristo en su vida. Dejo el magisterio pero sigue
embarcada en la politica y reza al despertar, al saltar de la cama, antes de besar a Leonel,
su marido, al entrar en la oficina...Si las cosas estan duras se confiesa por teléfono con el
padre Roldan o con el padre Puentes, “O, ¢sabes? Con este cura nuevo de San Ignacio
gue un verraco. Un ve-rra-co me oiste?” Hoy me despedi de ellos.” (Castro, 1996, p.
281).
Y terminando asi le da circularidad al relato, pues con estds ultimas palabras sobre
Amanda, sobre la vida actual en la que reza siempre comienza la descripcion que hace
el narrador 1 al principio del relato. Asi, le muestra al lector que es él quien comienza la
historia y quien la termina, y le sugiere quién es el que ha estructurado, armado, y

narrado el relato completo.



CRONOLOGIA DE GERMAN CASTRO CAYCEDO

Nace en Zipaquira el 3 de marzo de 1940

Estudia tres afios de antropologia en la universidad Nacional
1962: Nombrado corresponsal taurino de la revista El Ruedo de Madrid
1966: Redactor del diario La Republica de Bogota.

1967: Periddico EI Tiempo (reportero y cronista)

1976: Se vinculé a la programadora RTI donde dirigié durante 20 afios el
programa Enviado Especial

1976: Colombia Amarga

1978: Perdido en el Amazonas

1980: Del ELN al M-19. Como es el M-19

1982: Mi alma se la dejo al Diablo

1985: El Karina

1989: El Hueco

1989: El Cachalandran amarillo

1991: El hurakan

1994: La bruja. Especial cromos El libro que nunca pude escribir
1996: En Secreto

1996: El Alcaravan

1997: La muerte de Giacomo Turra

1998: Hagase tu voluntad

1999: Colombia X

2000: Candelaria



2001: Con las manos en alto
2003: Sin tregua
2004: Méas alla de la noche

2005: Que la muerte espere



CAPITULO Il1: LOS PERSONAJES Y LUGARES DE LA BRUJA

Los personajes

Amanda Londofio: (Lucrecia Gaviria). La Bruja principal del libro. Es ella quien

relaciona, a través de su vida hechos de la politica colombiana. Extrovertida,
nerviosa, locuaz, inteligente. “Y Amanda era un torbellino. Pequefia, con la cara
blanca y redonda, con el pelo rapado a la altura de las orejas y cuando hablaba,
increible: lograba llevar dos relatos simultaneamente. Y actuaba. Tenia una
capacidad histriénica insuperable. Era pobre, exageradamente sobreprotectora,
desprendida y frentera.” (Castro, 1996, p. 16). Comienza a aprender brujeria a
los once afios, pasa de ser una simple blanca de su pueblo, Fredonia, a ser la
bruja de cabecera del Gobernador y del Presidente. La brujeria la lleva a
involucrarse en la politica, conoce a Jaime Builes, el narcotraficante que compra
el pueblo, y le sirve como nexo con la politica.

Jaime Builes: “Era un hombre robusto, de menos de cuarenta, vivia vestido con
camisas finas y pantaldn brillante, zapatos de charol, unas veces vino tinto, otras
negros. Era moreno, bajito, gordito, tenia un dientecito de oro por aca al frente y
vivia riéndose.” (Castro, 1996, p. 28). No le gustaban los problemas, era
pacifico, a pesar de ser narcotraficante y de vivir en un mundo peligroso, no
mantenia armado; dormia con un ojo abierto. Siempre quiso borrar los pasos que
dio de nifio en Fredonia y por eso compro todo el pueblo y lo revoluciond, a su
modo. Amante de las peleas de gallos, las apuestas y los mariachis. “Muere
como mueren los hombres: en la raya. No vendid a nadie, no traiciond a nadie,

no entregd nada.” (Castro, 1996, p. 275).



Sola: Hija de Rudesindo. Una nifia que termina siendo la esposa de Jaime Builes.
Rudensindo: Padre de Sola. Buen amigo y buen sefior. Sobreprotector con su
hija. Duefio del amanecedero ‘Borinquen’.

Gobernador: Rodrigo Uribe Echavarria. Nunca aparece con nombre propio,
siempre se refieren a él por el cargo. Es el primer amigo que hace Amanda en la
politica. Le hace un nombramiento como Administrador de Rentas de Fredonia
al hermano de Amanda. Le pide trabajos a Amanda y le paga con poder, con
incursion en la politica. Mas tarde, gracias a la ayuda de la poderosa Bruja, se
hace amigo de Jaime Builes. Se ve obligado a renunciar a su cargo por el
escandalo politico en la que es acusado, en debate en el congreso, de tener nexo
con las ‘llamadas mafias’.

Presidente de la Republica: Julio César Turbay. Tampoco es hombrado bajo el

nombre propio, siempre por el cargo. Gran amigo del Gobernador. También pide
ayuda a Amanda, quien se convierte en su bruja de cabecera. Lleva a Amanda a
Bogota y la Ilama frecuentemente.

Ponchera: Juan Restrepo. Hombre de confianza de Jaime. VVoz de la historia.
Conoce la infancia de Jaime y es la voz encargada de contar el nacimiento del
narcotréfico en Colombia, y la forma como Jaime se mete en el negocio. Habla
de Pablo Escobar y de la Guerra del Marlboro.

Lola Sanchez: Tutora de Sola, contratada por Jaime para que sea su sombra.
Amiga de Amanda, y eterna compafiera de las visitas al Palacio de Narifio, y a la
Gobernacion en Medellin. También bruja, aunque no tan avezada como

Amanda.



Hernan: Trabajador de Jaime. Fue el encargado de recoger los restos de
Teodolinda. Victima también de la motosierra.

Carenigua: Trabaja también para Jaime. Se quedd con la fortuna de Teodolinda y
de Hernan cuando mataron a Hernan. Fue perseguido tres veces a tiros y a la
tercera no pudo escapar, lo mataron y también le pasaron la motosierra.

Margarita Maria VVdzquez: Mujer de empuje y con mucha ansia de poder. “Era

una de las niflas mimadas del Gobernador y mimada de los jefes de su
colectividad politica”. (Castro, 1996, p. 169). Influyente politica y préacticamente
duefia de las listas para el Concejo Municipal. Es una de las demandantes en el
caso que se abrid contra German Castro Caycedo por el contenido del libro.

Libia Gonzélez de Fonnegra: Segunda demandante en el caso. Diputada y

espiritista. “Ella llamada con frecuencia al espiritu de Laureano Goémez y
contaba cdmo una vez ese espectro casi se le queda en la sala de la casa.”
(Castro, 1996, p. 194). Se va con Amanda a Andes y dafian la reunion que
pretende desaprobar la candidatura presidencial de Belisario Betancur.

Guillermo Builes: Hermano de Jaime. Nunca tuvo nada que ver en el negocio de

la droga, pero igual fue capturado por las autoridades federales de México, y fue
torturado. Fue el ultimo que hablé con Jaime, y el Unico testigo de su asesinato.
No denuncié a las autoridades mexicanas la tortura y homicidio de su hermano
por temor a una nueva tortura y para que no les pasara lo mismo a aquellos que,
después de su liberacion, quedaron encerrados en los calabozos de la interpol en

México.



Leonidas Builes: Sobrino de Jaime. Hijo de Guillermo. Vivié en California antes
de ser agarrado por las autoridades mexicanas, dur0 ocho afios preso. Fue
torturado. Entro en el negocio.

Jota Emilio Valderrama: Gordo, alto, de pelo recogido. Fumaba pipa y llamaba a

Amanda ‘Gamin’. Le da poder a Amanda a cambio de los votos del Suroeste
antioquefio. Es quien le ordena a Amanda dafar la reunion de los jefes politicos
del Suroeste.

Hermana Alicia: Monja que ayuda a Amanda cuando ella se confiesa y le dice

que hace brujeria. Es la encargada de comenzar el exorcismo, busca a Monsefior,
al padre Gil y a la gente de la Renovacion Cristiana. Esta presente a lo largo de
todo el exorcismo, de principio a fin.

Monsefior Uribe Jaramillo: Le dice a Castro que busque a Amanda. Ayudo a

exorcizarla y dio la autorizacion para que el padre Gil interviniera en el proceso.

Alvaro Villegas: Secretario personal del narcotraficante, Jaime Builes, uno de

los hombres de mayor confianza de él. Es una de las voces méas importantes del
relato que ayudan a estructurarlo. Manejaba el dinero de Jaime, quien nunca le
pedia cuentas y sobrevivid al negocio por ser discreto y correcto en los envios

que Builes le confiaba. “Dos oidos y sélo una boca”, decia él.

Martha Cecilia: Miembro de la Renovacion Cristiana. Testigo y ayudante del
exorcismo de Amanda. Voz que complementa las escenas del proceso de
exorcismo.
Martha Lucia: Miembro también de la Renovacion Cristiana. Vos testigo en el
exorcismo.

Doila Juana: Mamé de Amanda.



Padre Gil: Padre que realiza la mayor parte del exorcismo. Voz principal del
proceso.

Leonel: Eterno novio y actual marido de Amanda. Quimico y hombre de buen
gusto. Siempre estd con Amanda, hasta el ultimo momento del exorcismo.

Sol: Espiritu que estd adentro de Amanda. Sale en el exorcismo de primeras; por
medio de didlogos dice que fue obligada a hacerle dafio a Amanda.

Ligia: Espiritu maligno en el interior de Amanda. Abogada comparfiera de
estudio de Amanda, su voz por medio de la de la bruja dice que tiene pacto con
Satanés; obliga a Amanda a matar al padre Gil, no lo logra.

Josefina: Sefiora del Porta Comidas. Vivia en Medellin. Es la primera bruja que
Amanda consulta como profesora. “Muy alta, con un pelos que le llegan hasta la
cintura, con unos dientes parejos y blancos ¢sabes? Los dientes no parecen de
bruja, pero en cambio tiene un ojo... A ver: ;el derecho? Si. Tal vez el derecho,
lo tiene medio apagado y se pone unas gafas pequefias en la punta de la nariz. Y
siempre esta vestida de negro con pantuflas negras y medias negras con vena.”
(Castro, 1996, p. 27).

Fernando Leon: Profesor del Liceo F. Gomez. Nacio en Carolina del Principe.

Antioquerfio criado en Buenaventura. Esotérico. Vivia en una pequefia pieza, casi
a oscuras que estaba llena de frascos con yerbas, animales muertos, y se azotaba
todos los sabados.

Magola: Una vieja bruja, gorda, con el pelo corto y las manos con anillos en
todos los dedos. Amanda la llevo a Fredonia y se hizo famosa, llego a ser duefia

del pueblo hasta que apareci6 una nueva bruja.



Teresita: Bruja que reemplaza a Magola en Fredonia, llega alla por medio de las
Jiménez. Vivia en Medellin. “Era flaquita, caminaba moviéndose répido, con
pasitos muy cortitos, silenciosos, nerviosos. Y era livida, livida, escualida. De un
pelo lamido. Un pelo gris, desgrefiado.” (Castro, 1996, p. 31).

Jaime el del Matadero: Bajito, gordo, con las ufias de los pies largas y sucias,

con la boca torcida y mueco. Tiene las manos gordas y en la mano derecha
siempre lleva un mufieco negro que tiene la boca pintada de rojo “que brinca
cada vez que él lo apretuja y en la mano izquierda mantiene siempre un tabaco
medio prendido, medio apagado.” (Castro, 1996, p. 32).

Domitila: Morena, extrafia, con los 0jos negros y pequefios. Le dice a Amanda
que estd rezada, le hace llevar unos elementos, pepas, hojas y le hizo unos
brebajes que le hizo tomar.

Antonio Mesa: “El cuento de Antonio Mesa es que él se enamoré de mi y
cuando se dio cuenta de que me mantenia metida en todas estas vainas, empezo
a programar viajes para traerme regalos y conquistarme.” (Castro, 1996, p. 41).
En el exorcismo de Amanda él es uno de los espiritus que estan en ella 'y que le
han hecho dafio.

Sofia Téllez: Profesora de sexto grado de Amanda. Gran amiga a quien Amanda
le adivind la suerte, la ayudo a casar, y a quien reemplazo en la Normal.

Corina: Otra de las brujas de Fredonia. “Mujer con dos colmillos. Sélo dos
colmillos. Vivia en El Palo con San Juan, que es lo que se llama en Medellin “El
Huevo”. Una casa de un piso. Pelo blanco.” (Castro, 1996, p. 43). Siempre con

aretes grandes, con ojos de buho, como de vidrio que no se movian.



Libardo: Personaje del alto gobierno del cual Amanda estaba enamorada. Le
dice a Amanda que se vaya para Medellin y le consigue trabajo en un colegio de
Medellin. Era el Jefe de Escuelas Normales del Departamento.

Teodolinda: Mujer mucho mayor que Jaime. Se conocen en una cantina de mala
muerte y se enamoran. Astuta. Primero comerciante, contrabandista y después
cocalera. “Ella fue la que lo meti6 en este negocio y la que fue adelante siempre
y la que se conectaba cada dia con gente nueva y dominaba, y sabia negociar.”
(Castro, 1996, p. 101). Pelea con Jaime y su gente se dedica a asaltar caletas.

Después de reconciliada con Builes es asesinada en Miami con motosierra.

Los lugares

Fredonia: “Un pueblo cafetero que por las mafianas se envuelve entre la niebla
porgue estd encaramado en lo alto de la cordillera, al pie de Combia, un cerro
vertical y erguido como las murallas de Llano Grande.” (Castro, 1996, p. 16).
Fredonia es un municipio de Antioquia que se encuentra a 58 kilometros de
Medellin. Esté situado en la parte noroeste de Colombia, “sobre las estribaciones
de la cordillera central, en la vertiente derecha del ri6 cauca”. Geograficamente
limita al norte con Amaga y Caldas; al sur con Jerico, Tarso, Tamesis y
Valparaiso; al oriente con Santa Barbara; y al occidente con Venecia. ES un
pueblo catdlico por excelencia, pero contradictoriamente a él llegan brujas de
otras partes traidas por los blancos del pueblo, se practica la brujeria y es el lugar
donde comienza a surgir Amanda como bruja.

1. EIl atrio: Una especie de tarima, al occidente de la plaza, que va de

esquina a esquina. Era el “territorio exclusivo de los blancos. Alla arriba,



2.

las mujeres y los hombres nos paseabamos de una esquina a la otra como
en un coqueteo de todos los dias, porque ahi era donde uno conseguia
novio y donde uno se relacionaba con la gente.” (Castro, 1996, p. 17).
Sobre él estd la iglesia, la casa cural, el Teatro Municipal y el club social.
El club social: No era de socios, simplemente “era un club al cual asistian
solo ciertas y determinadas personas y de puertas para adentro la vida
empezaba entre las seis y las siete de la noche.” (Castro, 1996, p. 17). Al
club llegaban los sefiores con sus mujeres y sus hijos tarde, pues primero
salian de trabajar, luego iban a su casa, rezaban el rosario y ahi si se iban
para alla. Esto era rutina de todos los dias, el club era parte de la vida de
los habitantes blancos del pueblo, era donde se armaba la vida social.

La Casa: Se encuentra a orillas del rio Cauca. Espectacular, antigua,
gigantesca, solitaria. Invitaba a la brujeria, era oscura, tétrica, extrafa.
“Es que tu llegabas a La Casa y te encontrabas con un jardin lleno de
flores tropicales. Adentro los espacios eran grandisimos: una plazoleta
empedrada, corredores bien altos, una fuente en la parte de atrés, un
mandarino cargado de flores en el centro del patio, que siempre estaba
solitario, en silencio. EI comedor no era demasiado grande y en las
lacenas encontrabas postres, dulces, jugos, curiosidades de cocina.”
(Castro, 1996, p. 45). El segundo piso de La Casa estaba llena de libros
antiguos y camas antiguas, todo en ella era antiguo, todo parecia estar
suspendido en el tiempo. Esta casa era frecuentada por Amanda y el
médico los fines de semana. En ella realizaban brujeria con una especie

de rituales para el amor y para disolver los problemas entre la gente.



e Medellin: Capital de Antioquia. Entre esta ciudad y Fredonia transcurre la vida
narrada de Amanda. Alla va a visitar brujos, al Gobernador, se encuentra con el
Presidente, y visita a Jaime para hablar de arreglos politicos.

e Miami: Ciudad del pais americano que ve el comienzo de Jaime en el
narcotrafico. Alla conoce a Howard, el gringo duefio de la red de coca mas
grande de Estados Unidos. Lugar testigo de los negocios, las caletas y las
guerras entre colombianos, cubanos, mexicanos y entre Teodolinda y Jaime.

e México: Pais favorito de Builes. Por él llegaba a Estados Unidos. En él realizo
su primer y Ultimo viaje. Cuando estd alld es agarrado por las autoridades

federales. All4 es torturado y asesinado.



CAPITULO IV: LAS SECUENCIAS DE LA BRUJA

Todo comienza en 1980 cuando el Sal6n Eliptico del Congreso, en pleno, debate sobre
la relacion existente entre miembros de la politica colombiana y las “llamadas mafias”
antioguerfias. Segun el autor este es el “embridn que tres lustros después” da origen a La
Bruja. Este escandalo en el congreso vislumbra la historia de un narcotraficante
colombiano, sus relaciones con la politica, que se ven enlazadas con la historia de
Amanda Londofio (quien realmente se llama Lucrecia Gaviria), una bruja avezada de
Fredonia, un pueblo antioquefio que vio opacada su alegria y su tradicién por un
narcotraficante que se apoderé de él.

“Hoy, quince afios después de aquella tarde en el Salon Eliptico, los términos
indignantes de una certificacion de mala conducta expedida en contra nuestra por el
gobierno de los Estados Unidos, el odio hacia nuestro pais, incrustado en el alma de
millones de Jesse Helms, las condenas simultaneas a comienzos de 1995 (...).
Empezaron a fraguarse en la época de los autos empacados en papel transparente y los
politicos triunfadores transitando por senderos de pétalos de rosa y cigarrillos de
contrabando, que es la que justamente recoge La Bruja, a partir de hechos tan publicos
como los debates en el Congreso de Colombia”. (Castro, 1996, p. 13). Hechos publicos
que conforman la realidad colombiana.

Quince afos después del debate, Monsefior Alfonso Uribe Jaramillo le dice a Germéan
Castro Caycedo: “mire hay una mujer que tiene una vida increible, es una bruja y tienes
que conocerla, que como a ti te escucha la gente, Dios te dio eso, pagale a Dios
haciendo un testimonio de ella, que cuente su testimonio después de haber sido

exorcizada. Entonces cuando la vi y hablamos quince minutos, dije, esto no es un



programa de television, esto es un libro.” (Castro, 2007). Y es en este momento
comienza la etapa investigativa.

Después de la recomendacién de Monsefior y de un buen retrato escrito de Amanda,
Castro le cede la voz para que sea ella quien cuente como era su pueblo, como era ella,
y cémo todo fue cambiando cuando un ‘hijo prddigo’ de Fredonia regresé con la

intencién de revolucionarlo todo.

La investigacion de una historia lineal

El primer paso seria entonces realizar una serie de entrevistas con este personaje
particular, que se convierte en el personaje principal de la historia y que pone en manos
de uno de los periodistas mas prestigiosos de Colombia la historia del origen del
narcotrafico en Colombia. Amanda es el punto donde convergen las historias. Nace en
Fredonia, un pueblo de Antioquia que queda en al pie de Combia. Para ella es un pueblo
lleno de alegria, de calles empinadas y que, como todos los pueblos, estaba organizado
socialmente alrededor de la Plaza: “Desde siempre, el marco y los alrededores de esa
plaza estuvieron ocupados por las familias importantes, es decir, por las mas ricas y las
mas blancas” (Castro, 1996, p. 16). La descripcion que hace Amanda sobre el pueblo es
pintoresca, no solo habla de la ubicacion de las familias, sino que también describe
cuadra, por cuadra las costumbres del pueblo, la division de las clases y, 1o mas
importante, la religion y el catolicismo que alli reinaba.

Y entonces comienza a surgir el relato de lo que convierte a Amanda en bruja y por
consiguiente en voz principal, porque es a partir de la brujeria que ella llega a ser
portadora de una informacién que confirmaria las acusaciones que se hicieron en el

debate, esa tarde de septiembre en el Salon Eliptico del Capitolio Nacional.



El proceso de entrevistas fue sencillo: “Yo iba los viernes a Fredonia y hablaba con ella
sébado y domingo y viernes por la tarde, desde luego. Venia a Bogoté trascribia, yo
mismo, a medida que uno esta trascribiendo lo primero que hace es ver las carencias que
tiene el relato y va haciendo un formulario para la segunda entrevista; en la segunda,
soluciona ese formulario y continua adelante en la historia. Pero ademéas ahi en esa
trascripcion se da uno cuenta con quién hay que hablar, con qué terceros, en qué cosas
hay que investigar, del medio, por ejemplo quiénes vivian, persona por persona que
viviera en el marco de la plaza del pueblo, que eso se hace con otra gente porque ella no
se alcanzaba a acordar, hablar con el secretario del mafioso, tuve que hablar con otro
par de personas.” (Castro, 2007).

Esos terceros, ese par de personas de mas son las otras voces que aparecen en el libro y
que complementan la historia que cuenta Amanda, pues hay cosas que ella simplemente
no conocia o de las cuales no se acordaba. De esta manera, la estructura de libro se
encadena a partir de los testimonios de estas voces, que regidas por las narraciones de la
voz principal cuentan la vida de Fredonia y de su duefio Jaime Builes a partir de 1974,
que es cuando Builes regresa al pueblo, después de una ausencia de 24 afios.

“Estudiaba para especializarme cada dia m&s como maestra y estudiaba el arte de la
brujeria, y me gustaban las cosas de la gente, me gustaba relacionarme. Yo era una de
las personas que abria y cerraba el atrio (el atrio era un territorio exclusivo de los
blancos donde se paseaban para relacionarse con la gente). Vivi andando la calle y
metida en todo y una tarde escuché que hablaban de alguien especial que habia llegado
al pueblo. “;Especial? ¢Qué tiene de especial?” les dije y me contestaron: “;Que qué
tiene? jDinero! El que llegd es millonario y se llama Jaime Builes”.” (Castro, 1996, p.

28).



Con el apelativo de ‘nuevo rico’ Amanda conoce a Builes y su voz comienza entonces a
contar la revolucion socioldgica que transforma para siempre a Fredonia. “(...) Lo que
mas nos impactdé es que detrds de €l venia una comitiva de hombres y mujeres
perfumados, ellos con chaqueta y corbata y ellas empacadas, porque eran empacadas,
apretadas y aseguradas herméticamente entre unos vestidos que nunca se habrian usado
por aqui. Era una comitiva que hacia sonar los tacones en el empedrado de la plaza”
(Castro, 1996, p. 29). Una comitiva que venia de la Calle de la Barra, calle donde estaba
lo mas comun del pueblo y por supuesto, el desfile significd que Fredonia no volveria a
ser la de antes, pues ya Jaime habia comenzado a aduefiarse de él y dias antes habia
comprado el Club Social, lugar que funcionaba como el atrio, servia para que los
blancos se socializaran; pero esto quedaria en el pasado, con la llegada de Jaime, los
“montafieros” adquirieron ese derecho que antes era exclusivo de la burguesia.

Con estos cambios generados por Builes, Amanda se sumergié mas en la brujeria, pues
ella, una blanca del pueblo, no podia soportar la pérdida del Club, Jaime lo habia
comprado y ahora en él entraba sélo quien él quisiera. A partir de esta revolucion se
presentan una serie de historias, conflictos y situaciones que relacionan a los personajes
entre si y conforman la estructura del libro. Esta estructura se encadena por una serie de
subhistorias que llegan a una historia principal; cada subhistoria tiene conflictos,
situaciones y personajes especificos como protagonistas. Para desglosar estas historias
que hacen de la estructura, una estructura lineal, se dividi6 el libro en dos partes, pues el
libro, “Hasta la mitad, hasta la cintura, se dice, es lineal, y a partir del viaje del mafioso
a México es una secuencia rota, dos historias paralelas, la del tipo siendo torturado y la

de la bruja siendo exorcizada.” (Castro, 2007).



Aunque el libro siempre maneja esas dos historias, la del narcotraficante y la de la bruja,
el testimonio y lo que este cuenta toman fuerza en la segunda parte por el calibre de lo
que se narra. Teniendo en cuenta la separacion de la que habla Castro en la mitad del
libro, se separd el libro en dos partes, cada parte tiene dos secuencias que consisten en
las historias de Amanda Londofio y de Jaime Builes. De esta manera, el analisis se
realiza a partir de la division de las secuencias y de las historias, las situaciones y los
conflictos que se presentan en cada una de ellas. También se numeraron los capitulos,
XXI1 en total.

La primera parte, comprende desde el capitulo | hasta el capitulo XIIl y las dos
secuencias son de ascenso, las historias son de evolucién y surgimiento. La segunda
parte comienza en el capitulo XIV con el asesinato de Teodolinda, termina en el

capitulo XXII, con el final del exorcismo de La Bruja.

= Historia principal: Tiene tres temas importantes, coca, politica y demonio, que se

pueden traducir en narcodemocracia, brujeria y narcotrafico. Un pueblo
antioqueio religioso, tradicional trastoca sus costumbres cuando un
narcotraficante llega a él. Una habitante de este pueblo es una bruja que conoce
a todo el pueblo, y ademas se convierte en amiga del Gobernador y del
Presidente de la Republica por ser su bruja de cabecera; y a la vez que ‘brujea’
con ellos es testigo de las relaciones que se fraguan entre sus poderosos amigos
y el nuevo duefio de su pueblo. La bruja, Amanda, no sélo es testigo, sino que es
quien establece las primeras relaciones entre ellos y quien logra que el
narcotraficante, Jaime Builes, regale dinero a cambio de favores politicos para

su familia.



Primera parte:

= Subhistoria:
Las historias que conforman esta primera parte pueden dividirse en dos grandes
secuencias:
1. Secuencia 1: Evolucion de Amanda como bruja.
2. Secuencia 2: Surgimiento de Jaime Builes.
Las secuencias de la subhistoria son siempre paralelas, la bruja aprende su arte y el
narcotraficante se apodera del pueblo. A medida que transcurre el relato los dos se
vuelven més populares y, por lo tanto, van adquiriendo poder. Ese poder se ve reflejado
en los tres temas que maneja el libro, lo que lo convertiria en el gran tema que encierra
el libro. “A pesar de todo, mi Unico suefio era tener poder. Queria aprender cuanto mas
fuera posible.” (Castro, 1996, p. 59). Esta primera parte es un proceso de mejoria en el
que la mejoria es conseguida, el poder de los dos personajes se logra gracias a los
aliados que intervienen, brujos profesores, amigos comerciantes, intervenciones que les
permiten aprender, ser poderosos y hacer ejercicio de ese poder.
Desglosando se llega a las dos secuencias mencionadas anteriormente, cada una de ellas
una historia, unas situaciones y unos conflictos determinados, que la encadenan dando

el sentido cronoldgico de la narracion.

= Secuencial.

Historia:

Amanda cuenta su propia historia. Al ser la voz principal, asume la narracion y
desplaza al narrador. Caracteristica que se da a lo largo del libro, pues es una obra

de la narrativa testimonial. Amanda Londofio es maestra. A los once afos, antes de



comenzar a prepararse para ser maestra, llega a ella la brujeria de forma externa, es
decir, que conoce a un comandante de la policia que leia el cigarrillo. Comenzaron a
leérselo y, por decirlo de alguna manera, ese fue el gancho.

“Hasta que un dia le dije que por qué no me ensefiaba y él empezé a ensefiarme con
papel y lapiz. En ese momento yo estaba en segundo de bachillerato y empecé a
aprender (...)” (Castro, 1996, p. 20). Este aprendizaje es el comienzo de la fama,
que en una primera instancia llega a las profesoras de la Normal donde estudiaba
Amanda. Entre esta época de creacion y adquisicién de fama, de aprendizaje de
formas de la adivinacion de la suerte y trabajos de brujeria, transcurre la nifiez y la
juventud de Amanda. Luego la nombran profesora y es cuando su poder se dispara

hacia la cima.

Secuencia de situaciones:

1. Los primeros intentos de adivinar la suerte dan resultado. Primero le dice a
una vecina de la Rectora de la Normal que van a robar al marido y que le va
a tocar viajar en avioneta; esto sucede a los tres dias. Después le dice a una
compariera que le van a matar al novio, y nuevamente se hace realidad,
quince dias después.

2. Amanda se gradua e inmediatamente después la nombran profesora de la
Normal. Un brujo de Medellin que consulta con sus amigas le predice que le
van a ofrecer dos trabajos y le aconseja que tome el segundo, “cuando sali,
sucedié exactamente lo que él me habia dicho. Eso me impactd” (Castro,

1996, p. 22).



3. La exactitud en los designios de los brujos a los que consultaba le fueron
abriendo las ganas de aprender mas y mas, sedienta de conocimiento sobre el
arte de la brujeria, comenz6 a visitar un brujo que llegé a Fredonia. De él
aprendio a trabajar con los santos y el santoral. Estas son imagenes de santos
fabricadas especialmente para la brujeria.

4. Amanda va a Medellin a visitar una bruja para que le haga un trabajo en
contra del Rector del colegio donde trabajaba porque le estaba dando
problemas. Lo trabaja y se convierte en amigo suyo. Asi comienzan las
amistades de Amanda, que son caracteristicas de esta primera parte.

5. Josefina, la bruja que trabajé al rector, le ensefia a Amanda a hacer trabajos,
como por ejemplo trabajar un pafiuelo.

6. Amanda conoce a Jaime Builes. En este momento las secuencias se
comienzan a encadenar, pero tiene total sentido méas adelante. Pues la bruja
habla, y retoma después algunos temas, como este, el de su relacion con el
narcotraficante. Amanda presencia la primera compra que realiza Jaime, la
del club: *“Lo vimos entrar al club acompafado por dos personas forasteras.
Una cargaba un portafolio y la otra un maletin pequefio. Entraron y como a
la media hora salieron todos los que estaban en el club y cuando sali6 el
ultimo cerraron la puerta. Una hora después volvieron a salir Jaime Builes y
sus acompanfiantes, pero el del maletin ya no llevaba nada.” (Castro, 1996, p.
28). La compra se habia realizado y ya ni Fredonia ni Amanda volverian a
ser como antes. El capo estaba comenzando a revolucionar el pueblo.

7. En Fredonia comienza la rotacion de brujas. Llega una, se vuelve popular, se

gasta y llega otra.



8.

10.

11.

12.

13.

Amanda conoce a una de las brujas que llegan a Fredonia, Domitila; quien le
dice que ella esté rezada, y le hace hervir unas pepas de Zarzaparrilla y otros
elementos naturales. Amanda se los toma con azlcar y después de que la
bruja la amarra con unas cintas comienza a vomitar gusanos. El primer
exorcismo.

Amanda comienza los viajes frecuentes a Medellin. Crece su popularidad al
conocer gente de la Secretaria de Educacion del Departamento. Gracias a
esta rapida popularidad su vida comienza a facilitarse s6lo por adivinar la
suerte.

Antonio Mesa se enamora de Amanda y le regala elementos y libros de
brujeria que trae de los viajes que realiza alrededor del mundo.

Amanda le adivina la suerte a todo el pueblo en un festival. Un sefior se le
acerca y le dice que si le dice a un sefior qué es lo que le pasa el sefior le va a
dar lo que le pida. Sin ningin problema Amanda le dice lo que le pasa. El
sefior es traficante de cocaina, se esconde en un granero, y le mataron a la
amante.

Amanda conoce a Corina, una bruja que le recomienda una amiga. Cuando la
conoce se asegura a si misma nunca ser tan horrible como Corina. Pero
confirma que lo que quiere es tener poder.

Llega al hospital de Fredonia un médico que es brujo y espiritista. Amanda
establece relacion con él, quien le dice que encontrd una casa a orillas del rio
Cauca que es perfecta para realizar brujeria. Amanda conoce la casa y se da
cuenta de la perfeccion de la que habla el médico. Comienzan a realizar

trabajos en ella. Esta casa es de gran importancia en la evoluciéon de la bruja,



14.

15.

16.

pues en ella fue que trabajo y practicd la brujeria. En esta casa trabajaban
con cartas, esencias, papeletas y rezaban. “Alli, por ejemplo, yo arreglaba
papeletas con tierra del cementerio de Fredonia a las que les mezclabamos
no sé cuantas cosas y les rezabamos diez y quince oraciones a cada una”.
(Castro, 1996, p. 46). Los trabajos de la casa estaban siempre enfocados
hacia el amor, para que se arreglaran los matrimonios, y se encadenaran
almas.

“Las noches en La Casa eran una locura. De las ocho en adelante se
escuchaban pasos por las habitaciones del segundo piso, por las escaleras,
entre el comedor y la escalera, entre el comedor y un bafio que hay en el
descanso de la escalera. Eran ruidos reales, ruidos de verdad. (...) A esta
casa veniamos especialmente en octubre y noviembre, porque esos son los
mejores meses para la brujeria.” (Castro, 1996, p. 47,50).

Segundo encuentro con Builes. Se da en el atrio; él le manda unos helados de
vainilla a Amanda y su amiga Lia, pues estaba detrds de Lia, Amada
conversa con €l un rato. Y luego el narco acepta ayudar a armar la obra de
teatro para la que no habia fondos. Builes los dona.

Amanda cuenta como Jaime comienza a conquistar a Sola. (Esta situacion
pertenece a la secuencia 2, pero es mencionada por ser relato de la voz
principal).

Amanda comienza a trabajar en el Colegio San Javier, colegio donde la
ubica Libardo. Al conocer sus comparieras de trabajo, Amanda se da cuenta
que no es la Unica bruja poderosa que existe en Medellin. Con ellas

comienza a tabaquiar en la casa de una de ellas; entre todas tabaquean a la
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rectora del colegio para sacarla, y lo logran. “Asi pasaron varios dias.
Fuimos unas quince veces en total. Nos volabamos del colegio en turnos de a
seis, hasta que un dia la rectora dijo: - Yo no me las aguanto. iNo me las
aguanto mas! Se quité la peluca, la tir6 lejos y renuncié a su cargo.” (Castro,
1996, p. 81).

Amistad Bruja/Gobernador. Amanda va a la Gobernacion; conoce al
gobernador y le pide ubicar al hermano, con una mentira, pues lo iban a
trasladar. Logra el nombramiento del hermano como Administrador de
Rentas de Fredonia. Pocos dias después el Gobernador va al pueblo y ve
Amanda, y la cita el siguiente lunes a la gobernacion, donde la invita a hacer
politica con él. Amanda se niega, pero le dice que a cambio del favor del
hermano le va a dar suerte. Asi que le reza la oficina y le da unos bafios para
él. “El se puso feliz, matao. Oiga: esa mafiana empez6 una amistad entre este
hombre y yo...” (Castro, 1996, p. 89). A partir de ahi Amanda se convirtio
en la bruja de cabecera del Gobernador y la consultaba siempre, por teléfono,
en Medellin o en Fredonia. Después de un tiempo asi, el gobernador le dice a
Amanda que lo lleve a Fredonia y Amanda le dice: “Te llevo con una
condicion: que le des la Estrella de Oro al Liceo F. Gémez” (Castro, 1996, p.
90), (condecoracion méxima); el gobernador acepta. Entonces Amanda
comienza a buscar cdmo atender al gobernador y busca a Jaime Builes. En
este momento se da una de las situaciones mas importantes y determinantes
de toda la narracion, pues es cuando Jaime Builes y el gobernador, Ricardo
Uribe Echavarria, establecen contacto, que se realiza gracias a La Bruja, ella

es quien los presenta, porque Builes le dice que si hace al gobernador amigo
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de él ella se ganard sus ‘pesitos’. Entonces comienzan a entrelazarse las
historias que se bifurcaran en la segunda parte del libro; estas se enlazan a
partir de Amanda, pues ella es la misma persona y cumple las mismas
funciones para todos. Asi que la ambicion y las ganas de poder la llevan a
aceptar la propuesta de Jaime y le dice al gobernador que si *“se quiere
aduefiar del equipo politico de Fredonia y de los votos conservadores del
Suroeste antioquefio, se tiene que hacer amigo de Jaime Builes, porque tiene
todo lo que se necesita para las campafias que han de venir.” (Castro, 1996,
p. 92). El Gobernador acepté y Colombia labré su destino. Este seria el
primer paso hacia el nacimiento y la consolidacion de la narcodemocracia.
Visita del Gobernador a Fredonia. Viernes. Dos de la tarde. Un helicoptero
aterriza al Gobernador en la tierra de la que Jaime ya era duefio. El mismo
capo lo recibe, se abrazan y con un apretén de manos se establece el primer
nexo entre la politica y el narcotrafico. “Ya lo acompafiaba el Gobernador y
ambos venian rodeados de los miembros de la Asamblea Departamental y de
los Senadores de la Republica y de los Representantes a la Camara y de los
concejales y de una parte de la alta de Fredonia.” (Castro, 1996, p.93). Se
realiza la fiesta y el mundo politico se comienza a alborotar (situacion que
pertenece a la secuencia 2).

La oposicion busca a Amanda. Los senadores opositores del Gobernador
comenzaron a contactar a Amanda, a llamarla y ella a negar que se uniria a
ellos. Y aun advertidos del poder adquirido por La Bruja, los senadores
comienzan a hablar mal de ella, lo que la lleva a salarlos y a echarles azufre

para que ‘dejaran de joder’. Un dia los senadores fueron a visitarla y a
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decirle que no quieren ser enemigos de ella, le ofrecen otra vez la union,
pero ella se vuelve a negar. Asi que ellos le piden que no los trabaje mas y
ella lo Unico que les dice es que dejen en paz al Gobernador.

Unica conversacion de Amanda y Jaime Builes sobre brujeria. “En cambio,
con el que nunca brujié fue con Jaime porque el tipo nunca crey6é en mi.”
(Castro, 1996, p. 97). Esa conversacion fue el dia que lo conocio, el dia de
los helados. En este punto se retoma una situacion anterior que sumada a la
actual produce otra. Jaime llama aparte a Amanda después de que Lia se vay
le pregunta si ella adivina la suerte, ella le dice que si y le pregunta que
quién estd lejos. Amanda la vio, pero lejos, entre armada y desarmada,
medio borrosa, y como un rompecabezas. Amanda le dice que es alguien que
estd en guerra con él y que no va a ser para nadie ni siquiera para él, porque
pertenecia a una sombra roja. La brujeria tiene simbolos que se pueden ver
en el relato de Amanda, como este. Mas adelante veremos quién es esta
mujer que estd lejos y lo que esa sombra roja, a mi juicio, significa.
(Secuencia 2). En este caso, Builes arruga la frente y le pide explicacion,
pero La Bruja se niega a darsela y prefiere dejarsela al lector. Aungue Builes
no le cree le dice que quiere atraerla, Amanda le dice que es necesario su
creencia en la brujeria. No hay respuesta, pero para Amanda, porque tiempo
después él trae brujas y brujos de otras partes.

Amanda conoce al Presidente de la Republica de Colombia. EI Gobernador
la llama al colegio y le dice que lo visite, cuando ella llega le dice que le va a
presentar al Presidente porque es amigo de él. Cuadran una cita en el Hotel

Intercontinental de Medellin, es una visita privada, “nos fuimos Beatriz,
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23.

24.

25.

Juanita y yo para el Hotel Intercontinental. Alli encontramos en un salon
reservado, a Maniqui, al presidente y al Gobernador. Llegamos hasta donde
estaban ellos y el Presidente se puso de pies. Me lo presentaron.” (Castro,
1996, p. 122). Lo que el Gobernador y el Presidente querian en esa ocasion
era que Amanda les ayudara a casar a sus hijos. Y el Presidente le pide que
le ayude a ser feliz, pues quiere atraer a una mujer, que no es su esposa, de la
cual estd enamorado. En este momento Amanda comienza a brujiar con el
Presidente y les ayuda. Decide ayudarlos y solo pide a cambio conocer la
tumba de Rojas Pinilla. Amanda brujea, barre y le da al presidente bafios y
esencias; el Presidente la lleva a conocer la tumba de Pinilla.

Amanda cuenta matrimonio de Jaime Builes. (Secuencia 2).

Amanda viaja mucho a Bogota a encontrarse con el Presidente, cuando no
era en Bogota era en Medellin; “Los encuentros siempre eran en el Hotel
Intercontinental: unas veces en el salon especial, otras en un comedor
reservado que mantenian listo.” (Castro, 1996, p. 138).

Mas favores de poder para La Bruja. “Después de tanta locura imaginate
coémo serian mis relaciones con el Gobernador. Por ejemplo, yo le decia:
“Necesito que des otra volqueta para la Accion Comunal. Necesito que
condecoremos a la profesora Fulana de Tal porque eso nos trae votos. Listo.
Se iba el gabinete gubernamental a condecorar a la profesora.” (Castro,
1996, p. 139).

Amanda conoce al ex presidente. La vida de La Bruja, en esta primera parte,
se puede dividir entre sus viajes a Medellin y su vida en Fredonia. En

Medellin se encargaba solamente de las cosas de Presidente y en Fredonia



organizaba actos politicos. El ex presidente ‘que permanece sonriendo’
necesita salvar un negocio que tiene con el Designado a la Presidencia, le
piden ayuda a Amanda y le pagan un millén de pesos de esa época. Amanda
deberia ser rica “;Serd por la maldicion de la brujeria, o porque soy tan

desprendida?” (Castro, 1996, p. 151).

Secuencia de conflictos:

La secuencia 1 es una secuencia, podria decirse de ascenso para la voz principal. Por
lo tanto no tiene conflictos como tal, solamente situaciones que le permiten la
evolucidn, la adquisicién de popularidad y poder que desembocan y tienen sus

‘consecuencias’ en la segunda parte.

= Secuencia 2:

Historia:

La narracion se intercala con la voz de Amanda. Mientras ella cuenta su evolucion
como bruja intervienen relatos de Jaime Builes, por estar directamente relacionado
con Fredonia. La historia de Jaime, en la primera parte, es contada polifénicamente,
tiene tres voces: la de Amanda, la de Alvaro Villegas, y la de Ponchera. Como
Amanda es la voz principal siempre es ella quien introduce temas y situaciones que
le abren paso a las otras dos voces, que se convierten en las narraciones 2 y 3. La
narracion 1 es la de Amanda. Jaime Builes naci6 en Fredonia con una posicién
econdmica baja, es decir, pertenecia al grupo que los blancos del pueblo Ilamaban
‘montafieros’. Fue pedn de varias casas y fincas del pueblo y en 1950 se retira del

pueblo para volver en 1974 con una cantidad de dinero inimaginable, era el ‘nuevo



rico’” del pueblo, y como tal, se apoderd de él. Lo primero que cuenta Amanda es lo
que hace cuando llega al pueblo, hacia la mitad de la primera parte da paso a la voz

de Ponchera que es quien cuenta como Builes se vuelve traqueto y narcotraficante.

Secuencia de situaciones:
La secuencia 2 tiene un ordenamiento diferente a la secuencia 1, pues la alternancia
de tiempos narrativos dispone de la cronologia de los acontecimientos y situaciones.
Por lo tanto la enumeracion de estas situaciones se hara de dos maneras: el primer
nimero es la posicion de la situacion en el relato construido y que esta como
producto final del libro; y el segundo que esta al final de cada situacion entre
paréntesis es la posicion cronoldgica que debe tener el acontecimiento/situacion en
la historia. Al principio de cada situacion esta también la voz que lo cuenta.
1. Amanda. Cuenta la primera compra que hace Builes al regresar a
Fredonia, pues la forma como ella lo conoce. Esta compra es la de Club:
Al rato vino el comentario: “Jaime Builes entr6 y preguntd cuénto valian
las cuentas de toda la gente que estaba en club, se lo dijeron, sac6 de un
portafolios un rollo de billetes y pagd. Luego dijo que sacaran a todo el
mundo y cerraran la puerta. Los sacaron. Cerraron la puerta. Cuando
cerraron, le dijo a los duefios que cuanto valia el club. Ellos le dijeron
que no se vendia y Jaime les dijo: “jSe vende! ;Cuanto?” Y lo que le
dijeron eso sac6 del maletin y como sobraba un fajo de billetes dijo que

se lo encimaba.”” (Castro, 1996, p. 29) (8)



2. Amanda. Con un desfile comienza la revolucion sociologica del capo.
Lleva a la gente que vive en la Calle de la Barra al Club donde, a puerta
cerrada, Builes festejo por tres dias. (9)

3. Amanda. Nombra una a una, las casas y después las haciendas que
compra Builes, siempre de la misma forma, llegaba con su comitiva, uno
de sus hombres con un maletin, entraban a la propiedad, se demoraban
entre media y una hora, y cuando salian no habia maletin. La casa de los
Arango Jaramillo, fue la primera, lugar donde trabajé alguna vez como
pedn. “Realmente estaba tratando como de borrar los pasos que dio
cuando era pobre y entonces compraba aquellas donde habia sido pe6n.”
(Castro, 1996, p. 53) Hecha la compra de la casa de los Arango, compré
otro club social, ‘Los Violines’; la casa de los Galldn; la Flota Fredonia;
la casa de Adolfo Posada; la de Tulio Restrepo Barrientos; la de Miguel
Velasquez; la heladeria La Sombrita; la heladeria El Paraiso; la casa de
Luis Arturo Londofio; la de don José Gonzalez; La Posada del Arriero;
‘La Isla de Cuba (bebedero); la casa de Ana Jaramillo; “y empezé a
traerse a todo el Suroeste antioquefio a jugar gallos en La Alaska. Ahi: en
la plaza. Frente al atrio.” (Castro, 1996, p. 37). El capo se convirtié en el
duefio de tres de las cuatro cuadras que conformaban el pueblo, negocios
y casas. La lista de haciendas es también significativa y permite
dimensionar la cantidad de dinero que manejaba el capo. La primera
hacienda que compr6 fue donde naci6, La Gruta; ‘San Pascual’; ‘Las
pavas’; ‘Las Pascuitas’; ‘Toreaderos’; ‘Santa Isabel’; ‘Puerto Rico’;

‘Rancho Largo’; ‘San Francisco’; ‘La Mariela’; ‘La Ramada’; ‘La



Lucha; ‘La Oculta’; ‘La Maria’; ‘La Ginebra’; ‘Las Margaritas’; ‘Villa
Rocio’. (10)

Alvaro Villegas. Relata la pasion de Jaime por los gallos. Las apuestas
que hacia y cédmo, jugando estratégicamente, vaciaba a sus contrincantes.
"Nunca perdia porque jugaba con tactica’. No s6lo apostaba en las peleas
de gallos, sino que también en carreras de caballos. (11)

Amanda/Alvaro Villegas. Menciona la falta de conocimiento de Builes
para el manejo de las tierras. Cuando compraba una hacienda le hacia
caso al primero que le decia que sembrara cualquier cosa, sin mirar la
tierra 'y lo que en ella se produciria més efectivamente; entonces siempre
mandaba quitar lo que habia y sembraba cosas que no se producian. (15)

Amanda. Jaime da la plata para hacer la obra de teatro que estaba varada
por presupuesto. En esta obra conoce a Sola, quien hacia el papel
protagonico de la obra. “Recuerdo que entré al teatro, mird en silencio
las cosas y cuando vio a Sola, se qued6 embobado. jPero embobado!
Mira: es que durante el tiempo que estuvo alli no le quit6 los ojos de
encima y al final pregunté como se llamaba esa nifia tan linda.” (Castro,
1996, p. 66). Durante esa obra Jaime se enamora de la nifia, porque era
una nifa, tenia trece afos, de Sola y comienza a conquistarla; lo que para
la gente que no aceptaba todavia a Builes como persona influyente e
importante del pueblo, era una desgracia, pues Sola era una nifia y Builes
un sefior de cuarenta afios. “La desgracia fue que, como a los dos dias de
la obra, amanecio frente a la casa de Rudesindo un carro azul oscuro

ultimo modelo, sin estrenar y con un mofio rosado que le cubria casi toda



la capota y una cinta ancha envolviéndolo en cruz.” (Castro, 1996, p. 68).
Alvaro cuenta como ‘el patron’ le dijo que consiguiera el carro, que
cuando lo dejaron iba acompafiado de una serenata y de una cajita que
contenia “un aderezo costosisimo. Oro puro con diamantes incrustados.
Y completo: pulsera, zarcillos, collar, dos anillos y al fondo venian las
Ilaves y los papeles del carro.” (Castro, 1996, p. 70). (16)

Alvaro Villegas. Jaime da la plata para reponer las viejas campanas de la
iglesia del pueblo, que ya no suenan. Son muy costosas, y la plata se
pierde porque tiempo después descubran que la plata que se le dio al cura
para la compra, estaba en la cuenta personal de él. (13)

Amanda. En estan situacién ya La Bruja ha desarrollado una vida
politica y social. Entonces relata la fiesta que se hace cuando ella lleva al
Gobernador a Fredonia, fiesta en la que cumple la promesa de hacer a
Jaime amigo del Gobernador. La fiesta tuvo varias partes. La primera
reunién fue en la casa cural, luego el Gobernador le habl6 al pueblo y por
la plaza entr6 el primer regalo de Jaime: un caballo. Pero no hubo
caballos solamente para el Gobernador, también recibieron uno cada
politico y dignatarios que habian asistido a la reunion. Luego los
invitados se trasladaron, en una cabalgata, a la hacienda ‘San Pascual’,
donde la organizacién, la musica y la comida eran impresionantes.
“Mira: en manteles habia un bufé que nunca en la vida habia visto
Fredonia. Mejor dicho, esa era la primera vez que en Fredonia alguien
contrataba para que vinieran a servir un banquete.” (Castro, 1996, p. 94).

Los invitados eran las personas mas importantes y prestantes del pueblo,
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los Gnicos que no asistieron fueron los senadores opositores del
Gobernador y esto porque “Jaime no les habia querido dar dinero para la
campafia politica sino que nos la habia dado a nosotros. Y entonces,
como los senadores no querian a Builes, ya tampoco quisieron al
Gobernador.” (Castro, 1996, p. 94). (12)

Amanda. ElI Gobernador ordena buscarle un puesto en la politica a la
familia de Builes, asi que ubican al suegro en las listas para el Consejo.
(14)

Alvaro Villegas. Teolinda es el amor de Jaime, es quien lo saca adelante,
es decir, es quien lo mete en los negocios que le permitirian ser duefio
del pueblo que lo vio nacer pobre. “La habilidad de Teodolinda era llegar
a pedir almacenes y pedir y pedir mercancias y luego esperar (...)”
(Castro, 1996, p. 98), y engafiar a los duefios de las mercancias
diciéndoles que ya les habia pagado y que ellos le debian un saldo del
pago. Teodolinda y Jaime se conocieron en Guayabal, se enamoraron y
ella se lo llevd a vivir con ella y fue la que lo metié en el contrabando,
fue quien le ensefid las ‘mafas’ suficientes para sobrevivir durante
mucho tiempo en un mundo de engafos y traiciones. Menciona la guerra
entre ellos dos, que ya existe cuando él regresa al pueblo. (3)

Ponchera. Cuando Jaime se fue de Fredonia llegd a un pueblo que se
[lama Guayabal. All4, entre galleras, cantinas de mala muerte y casas de
citas, conocié a Teodolinda, una mujer mayor que él y que trabajaba
atendiendo una cantina. Cuando ella vio a Builes se enamoro de él, y él,

joven, se enamoro también. Por esa época comenzo a ‘ponerse de moda’
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el comercio de contrabando, traer mercancia desde San Andrés, Jaime y
Teodolinda se metieron en el negocio y comenz6 a surgir el dinero facil.
“Asi pasé un tiempo y yo no sé como, de un momento a otro, Teodolinda
aparecio traqueta, ¢;me entiende? De traficante de perica, de comerciante
de coca y tal, y por ahi volvio a Jaime traqueto.” (Castro, 1996, p. 101);
porque ella era la que tenia el mando en los negocios de esa relacién, ella
era la que conectaba a la gente, las mulas y los proveedores, y la que
conocia todas las rutas. Builes siempre trabajé por México, amaba lo
mexicano y siempre entraba a Estados Unidos por el hueco, ‘como Pedro
por su casa’; pues una vez le negaron la visa de Estados Unidos y alguien
le advirtié que alla ya lo tenian fichado, asi que el hueco fue su Unica y
mejor opcion. (2)

Ponchera. Jaime conoce al gringo. Teodolinda y Jaime ponen un
restaurante en Everglades, Egleis para ellos, en un lugar estratégico:
cerca a un pantano por donde llegaba toda la gente que aventuraba suerte
por el hueco. El restaurante servia como un informante, pues alla todo el
mundo hablaba del negocio y por lo tanto, los que se hablaba servia de
preaviso para que ‘el patron’ se cuidara o no. All4, en ese restaurante,
conocié a Howard, el gringo traqueto con el que Jaime negocié para
distribuir la droga en el interior de Estados Unidos. Comenzaron los
problemas con Teodolinda y Jaime se ‘independizé de la hembrita’ y
siguid so6lo su camino. Los negocios comenzaron a ser mas productivos y
Teodolinda se sintié6 humillada, pues Jaime la abandoné sin tener en

cuenta que habia sido ella quien lo habia sacado adelante; y ademas,
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comenzo a ser uno de los mas grandes capos y ella, en cambio, se quedd
en lo que estaba, siendo una ‘traqueta chiquita’. Comenz6 la guerra con
Teodolinda. (4)

Ponchera. El negocio con Howard fue el que lanz6 a Jaime la bomba de
tiempo. Su vida trascurria entre el tiempo que pasaba en Miami haciendo
negocios, y los dias que viajaba a Fredonia cuando habia dinero. El
negocio “era traer la merca a Estados Unidos y una vez colocada aqui, el
duefio era mister Howard, per €él y el patrén acordaron que Howard le
pagaba el embarque, pero que el patron ponia trabajadores, caletas y
cuanto se necesitara para entregarsela a la red de Howard.” (Castro,
1996, p. 106); por ese trabajo el dinero aumentaba en muchos millones.
Pero lo que hacia Jaime era lo mas dificil, lo mas peligroso. (5)

Ponchera. Relata los inicios del narcotréfico, y afirma que los que
trajeron esa palabra y ese nuevo trabajo lucrador a Colombia fueron los
gringos, bajo la figura de Cuerpos de Paz; jovenes que habian luchado en
Vietnam, que metian marihuana, y que estaban de informantes respecto a
quién se metia en la guerrilla y quien no. “Entonces ¢qué pas6? Hombre,
que Howard en lugar de meterse de sapo, méas bien vino callado, monto
combo con los Cuerpos de Paz y les puso el trabajo de buscar tierras y
mandar a todos estos montafieros a tumbar selva y a sembrar marihuana
en Uraba y después en la Sierra Nevada para embarcarla de regreso a los
Estados Unidos.” (Castro, 1996, p. 107). Después Howard cambié de
linea y comenz6 a sembrar cocaina, mandaba a traer pasta de coca de

Ecuador. Con esa pasta Medellin se comenzo a convertir en una ciudad



Ilena de cocinas para refinar coca. Se habla de Ramoncachaco y Mario
Cacharrero, los primeros capos de Antioquia que salieron del
contrabando de Marlboro; que era la forma de traficar que existia en
Colombia antes de la marihuana y la cocaina. Pero entonces se comenzé
a crecer mucho el circulo de traficantes de cigarrillo y comenzo la muy
conocida en la historia de Colombia guerra del Marlboro; guerra que dio
paso a los sicarios y de donde nacié Pablo Escobar. “De esa guerra,
también, salieron los primeros traquetos que como le dije eran
Ramonchaco y Mario Cacharrero. Esos fueron los primeros y a esos los
mataron mas tarde.” (Castro, 1996, p. 109). Cuando estos dos mueren es
cuando el mando pasa al Cartel de Medellin, Griselda Blanco, luego
Pablo Escobar y Pablo Correa. (6)

15. Ponchera. “Yo trabajaba en el negocio para Howard pero por cuenta del
Patron.” (Castro, 1996, p. 111). El era el encargado de recoger y dejar
plata en las caletas. Con un maletin lleno de ddlares, Ponchera viajaba
constantemente de un lugar a otro, se encerraba en las caletas a contar y
como era tanta plata pasaban dias y noches contando. Ponchera narra los
mecanismos de pago. Primero ponian los ddlares en los maletines y los
tapaban con dos o tres capas de negativos grandes de fotografia. Cuando
eso se ‘calentd’2, comenzaron a meter los ddlares en abrigos de piel;
después Builes comenz6 a mandar el dinero entre tarros de confites y
después comenzaron con los televisores. Es que las formas siempre se

‘calentaban’ y tocaba estar rotando las ideas. Después de los televisores

2 palabra que se utiliza en el negoci6 del narcotrafico para decir que las autoridades de los aeropuertos
descubrian un método de trafico.
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comenzaron a enviar la droga y el dinero en la maleta de un grupo de
fieles que engafiados servian de mulas. Paso el tiempo y todo se
‘calentd’, los televisores, los casetes, los repuestos, hasta los
colombianos. Ya con fama de narcotraficantes creada toc6 comenzar a
mirar otros horizontes, y Builes mandd a conseguir jovenes argentinos
para mandarlos de mulas. (7)

Alvaro Villegas. El capo anuncia que se casa. Tres afios después de lo de
la serenata y el carro que Builes le regala a Sola, el narcotraficante
anuncia que se va a casar con Sola. (17)

Amanda. El vestido de la novia y de las damas de honor fue traido de
Estados unidos; el dia del matrimonio Fredonia se vistio de fiesta. “La
iglesia tenia méas flores que un desfile de silleteros porque cuando le
explicaron como debia ordenar la decoracion, €l dijo que no. Que
pusieran mas cosas de la que acostumbraban los blancos de Medellin.”
(Castro, 1996, p. 130). Todo el pueblo estaba invitado y hasta los buses
estaban decorados con cintas rosadas. La fiesta fue en *san Pascual’, y
todo parecia un suefio, flores, cintas, manteles costosos, ramos de flores
con velos, candelabros, y en el centro de cada mesa una botella de
whisky, una de tequila, una de ginebra, una de vodka y una de
aguardiente; trago para todos los gustos. Las extravagancias
caracteristicas de los traquetos estaban en su maxima expresion en el
matrimonio, “las servilletas tenian bordadas en hilo de plata las iniciales
de los novios y estaban enrolladas y ajustadas por un servilletero de plata

0.900, plata pura, de unos tres dedos de anchos, que fueron colocados alli
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para que se los llevaran los invitados y al lado de la servilleta pusieron
unas manzanitas de plata maciza, que también eran para que se las
Ilevaran los invitados.” (Castro, 1996, p. 132). Para hacer servilleteros de
plata pura para regalar, se necesita no sélo tener muchos millones en el
bolsillo, sino también un sentido de despilfarro muy grande. EI ponqué
era otra cosa monumental: varios pisos, cubierto con pastillaje de todos
los colores, la pala con la que se cortd era de oro. La comida era en bufé
con pescados de todos los colores y sabores, salsas, cangrejo, comida de
mar. Pero nadie parecia disfrutar de estos platos de la casa alta. Asi que
Jaime mando a traer ‘comida de verdad’, y asi, entre esculturas de hielo
los invitados comieron frijoles, chicharrén, morcilla, arepas y huevos,
durante los tres dias que duro la fiesta. (18)

Amanda. Las fiestas del café y del nifio cambiaron porque Jaime y Sola,
los nuevos esposos, los modificaron. Para las fiestas del café contrataron
a Pepe Caceres a torear a Fredonia y el dia de la corrida “abri6 las
casetas para Raimundo y todo el mundo y como decia, por primera vez
en la historia se reunieron las sefioritas de Corea con las del atrio y el
gran tablado que siempre se hacia para la gente principal, estuvo en el
centro de la plaza al alcance de cualquiera.” (Castro, 1996, p. 154). En
las fiestas del nifio le dio regalo a los ancianos porque sentia por ellos
algo especial y ese dia quiso regalarles que volvieran a la nifiez. (19)
Alvaro Villegas. Cuenta la infancia de Jaime Builes. Cuando era nifio
robaba gallinas con sus amigos. Era arriero y en los primeros afios de

juventud fue pedn en muchas haciendas y muchas fincas. Naci6 en ‘La



Gruta’, cuando cumplié 10 afios se hizo ayudante de camion, conocid
Medellin y se fue a vivir a Fredonia. Después a Medellin. Y nuevamente

a Fredonia. (1).

Secuencia de conflictos:
La secuencia 2, es también una secuencia en la que el lector es testigo de un ascenso
en lo que se cuenta. Por lo tanto los conflictos son escasos, pero en este caso no son
nulos, pues el tratamiento de la historia, aunque igual, presenta méas tensién cuando
habla del narcotrafico y los negocios de Builes, por lo tanto da puntadas del
descenso de la segunda parte. Estas puntadas son conflictos que funcionan como
anuncios de la gran cantidad de conflictos que se relataran en la segunda parte.
1. Después de la separacion de Jaime y Teodolinda comenzo una guerra
entre ellos dos. “A partir de ahi las cosas se rebotaron mucho y
entonces ya en Miami, por ejemplo, uno se encontraba en algin
mercado con Teodolinda o con alguno de los trabajadores de
Teodolinda y tenia que correr a esconderse o salir de alli (...) porque
ella se habia dedicado a saltar caletas.” (Castro, 1996, p. 104). En ese
negocio cuando se asalta una caleta la vida de los caleteros corre
peligro, pues los asesinan y en esa época los picaban en pedacitos
con motosierra. Esta pelea entre Teodolinda y Jaime desat6 un guerra
entre los colombianos en Miami y ademas generé otra guerra en
colombianos y cubanos. Finalmente Teolinda y Jaime se encuentran

y deciden terminar la guerra.



2. Después de casado, Howard le presenta a Jaime a Zulma, una
barranquillera que traficaba con armas. Tenia una fortuna inmensa,
hasta que un dia, por la época de navidad, Zulma habia decidido
regalarle un apartamento a la mama y le dice a Ponchera que se lo
escoja, €l lo hace, pero ni €l ni la mama vuelven a tener noticias de
Zulma, aun cuando ella llamaba constantemente a su mama.
Entonces el 24 de diciembre la mama de Zulma llamé desde
Barranquilla ‘al patrén’ y le dijo que tenia una olla, “Una olla
eléctrica de guisar arroz. Aqui me llegé de regalo de Navidad,
Jaime... jEntre la olla viene la cabeza de Zulma!” (Castro, 1996, p.
145). El narcotrafico es asi. Da facil y quita facil. Da dinero, riqueza,

fortuna; y quita la vida.

Sequnda Parte:

= Subhistoria:
Esta segunda parte también se divide en dos grandes secuencias:
1. Secuencia 1: El poder de Jaime Builes explota, fin de la bomba de
tiempo. Tortura.
2. Secuencia 2: Amanda tiene mucho poder y llega el momento de dejarlo.
Exorcismo.
Al igual que en la primera parte del libro las historias son paralelas, el poder adquirido
por los dos personajes principales en inmenso, pero la forma de adquirirlo no ha sido la
correcta, asi que, por medio de la secuencia rota, los dos personajes se van a pique

cuando todo en el equilibrio natural va tomando su curso. Esta segunda parte es un



proceso de deterioro, los verdaderos y significantes conflictos aparecen, los personajes
se tropiezan, son atacados y reciben un castigo que tienen que soportar como
consecuencia de sus actos. La relacion entre las dos historias se separa un poco mas, ya
los momentos en los que estdn presentes en una misma escena el narcotraficante y la
Bruja son pocos. Ahora las historias paralelas siguen su propio curso y Amanda recibe
ayuda para terminar de contar su vida. La segunda parte comienza cuando Teodolinda

es asesinada.

= Secuencia 1:

Historia:

Las situaciones y conflictos son narrados por las voces de Ponchera, Alvaro y
Amanda. Todo lo que Jaime construyd en la primera parte de la historia se
comienza a derrumbar, se caen las caletas, matan a sus comparieros y trabajadores;
el negocio se comienza a “calentar’; los negocios en Fredonia se caen porque Jaime
tiene que vender lo que ha comprado para suplir las deudas del negocio. Su vida ya
no transcurre con tanta tranquilidad y pasa su tiempo méas en Miami y México que
en Fredonia. Se elaboran las listas de elecciones y comienza el escandalo politico.
La dltima vez que Builes viaja a México las cosas alla han cambiado, la policia ya
no es la misma que se deja sobornar, caen todas las caletas, atrapan a su hermano, a
su sobrino; los torturan tratando de sacar informacion; agarran a Jaime, lo torturan y

lo matan. Fredonia cae en una desolacion total.



Secuencia de situaciones:

Esta secuencia estd narrada por las diferentes voces testigo de la historia. En esta
segunda parte la narracion es cronoldgica y es una linea que lleva al final de la
bomba de tiempo. Al principio de cada situacion estara el nombre de la voz que la
narra.

1. Amanda. La familia de Jaime se comienza a involucrar en la politica.
Amanda y Builes planean en Medellin un nuevo encuentro con el
Gobernador. Builes le regala lociones, ropa, y le dice que le regala betamax
y peliculas si mete a su familia en las listas para el Concejo Municipal; “Le
dije que para poderlo meter en la politica yo tenia que contar con Margarita
Maria Vasquez y le prometi reunirlo mas tarde con ella” (Castro, 1996, p.
169).

2. Amanda. Listas organizadas y financiadas por Jaime. En la finca ‘La
Mariela’, Jaime realiza la reunidn con las mujeres prestantes e influyentes
de Fredonia. Los invitados eran Sola, Rudesindo, Milciades Roa, Margarita
Maria Vasquez Arango, el secretario general de la Contraloria y Libia
Gonzalez de Fonnegra. Jaime comenz6 a brindar y brindar, y con cada
brindis que hacia pedia que alguno de sus familiares 0 amigos fuera incluido
en las listas. Primero su amigo Roa, después que su suegro y luego que su
mujer, esto lo pedia porque como era él quien iba a dar el dinero para
financiar la campafa podia pedir algo a cambio. “Todos dijeron que si, que
ni més faltaba, y alli mismo, con lapiz y papel se elaboraron las listas con
que se lanzé el grupo a las elecciones.” (Castro, 1996, p. 170). Asi, ente

lapiz y champafa se establecid uno de los nexos que serian reclamados en el



Salon Eliptico del Capitolio; las visitantes mencionaron el nombre de
Belisario Betancur, quien nunca se enterd que estaba involucrado en este
cuento, pero aparecid en las listas. La voz de la Bruja afirma que ese dia
nacio la narcodemocracia en Colombia.

Amanda. El presidente hace una visita Clandestina a Fredonia, habla con
Jaime y le asegura el nombramiento de su mujer en la embajada de
Colombia en México con un cargo que implicaria inmunidad diplomatica.
La mejor ranchera de Jaime.

Amanda. El dia de las elecciones Jaime cumpli6 sus promesas. Dispuso de
la Flota Fredonia para transportar a los votantes, pero sélo aquellos que
votarian por el gobernador y por los inscritos en sus listas, la oposicién no
se pudo transportar, no pudo votar.

Amanda. Los enemigos politicos del gobernar estdn espiando los
movimientos de él. Una visita con condecoraciones en Fredonia y al otro dia
en Medellin “vino la bomba: Un periddico publicaba una foto del
Gobernador recibiendo el caballo de manos de Jaime Builes, y otra foto...
jAbrazandose con Jaime!” (Castro, 1996, p. 186). Escandalo politico. Se
hace el debate en la camara de representantes. Debate narrado en el prélogo
del libro y transcrito, apartes, en el anexo. “Entonces, con semejantes
escandalos, el Gobernador dejé pasar unos dias y luego le presento renuncia
del cargo a su amigo el Presidente de la Republica que no lo puedo sostener
mas porque todo era tan de dominio publico que... jno! No habia caso.”
(Castro, 1996, p. 187). La renuncia evaporo los suefios de embajada de

Jaime y de Sola, ya no habria nombramiento.
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Ponchera. Cae la caleta de Lorfderdel (Fort Lauderdale). El gringo le habia
ordenado a Jaime que moviera la mercancia hacia Pompano Beach, pero los
asaltaron y les robaron méas de una tonelada de perica. Ahora ‘al patron’ le
tocaba responderle a los socios de Colombia y al gringo; ninguno daba
plazo. Jaime tuvo que vender propiedades para responder.

Ponchera. Cae nueva caleta. Alvaro. Jaime tiene que vender mas
propiedades para poder responder por las caletas que se caian. Pierde el club
y varias haciendas.

Leonidas. Viaje a México. Guillermo, padre de Leonidas y hermano de
Jaime, viaja a México porque el hijo de Leonidas sera bautizado alla.
Primero Jaime y Leonidas se encargan de un negocio, ‘un elefante’.
Ponchera. Colombianos y mexicanos comienzan a caer, todas las caletas de
Meéxico, una por una, se derrumban. Comienzan las torturas. La gente de
Jaime cae y es llevada a la Interpol. Aungue Jaime tenia siempre la policia
de México arreglada, esa vez se fue a ciegas, y habian cambiado a algln
comandante y por eso todo se fue a pique. “Una vez los metieron a los
calabazos de la Interpol, empez6 la tortura mas cruel y més larga que usted
se imagine, porque una policia tan corrompida y tan ladrona como es la de
México, tenia una fortuna entre las manos y sospechaba que era mucho mas
de lo que habian agarrado.” (Castro, 1996, p. 250).

Leonidas. EI mexicano Manuel Rincén Pérez, quien trabajaba para Jaime, lo
delata bajo chantaje. Una caleta es asaltada y capturan a dos colombianos.

Leonidas y Jaime se van para el Estado de México y se esconden. Meten a



la carcel a Guillermo con el maletin que tiene los pasaportes de toda la

familia.

Secuencia de conflictos:

Los conflictos en esta secuencia son muchos, son los que determinan el deterioro
del personaje narcotraficante. Las anteriores situaciones son los tropiezos que tiene
su desenlace en el ataque y el castigo hacia el aparato de trafico que tiene armado
Builes. La secuencia rota que menciona Castro comienza cuando Builes y Leonidas
viajan a México.

1. Ponchera. Teolinda es asesinada en Miami. Estan un edifico en Miami
Beach, y Hernéan, Carenigua, los sobrinos de ‘el patrén’, ‘el patron’, y
Ponchera salen a comprar comida, se demoran cuarenta y cinco minutos y
cuando llegan, Teodolinda est4 partida en pedazos. “Nos acercamos a la
puerta del apartamento y cuando llegamos bien cerca, qué vemos:
iHijueputa! Por debajo de la puerta salia un hilito de sangre. Una sangre
como espesita ya.” (Castro, 1996, p. 166).

2. Ponchera. Matan a Hernan. Después de encargarse recuperar los restos de
Teodolinda, €l y Carenigua quedan como responsables de los negocios de la
difunta. Pasa el tiempo y Hernan no aparece, comienzan a buscarlo por todo
lado, en Pereira, Cali, por todo Colombia, y como al mes de blsqueda
“tuvieron una llamada: que si querian encontrar partes de Hernan fueran a
tales y tales basureros de Miami. Fueron a mirar y si: en un sitio
encontraron los brazos, en otro las piernas, en otro la cabeza. (...) Otra vez

la motosierra.” (Castro, 1996, p. 174).



3. Ponchera. Matan a Carenigua. Después de la muerte de Hernan comienzan a
perseguir a Carenigua, y tres veces lo ‘encendieron a plomo’, al tercero fue
que lo mataron y con él a su hermano menor “Pastrana”. Sus negocios se
esfumaron y ‘otra vez la motosierra’.

4. Leonidas. Después de agarrar a Guillermo, Leonidas se va al San Marino y
cuando estd arreglando maletas y haciendo una llamada para ‘perderse’
llega la policia federal. Lo agarran a golpes para sacarle informacion sobre
sus socios, y él no dice una palabra; le quitan todo, la plata también y lo
amarran. “Y siguen interrogdndome y aplicAndome martirios y cuando no
me pegan me ponen una bolsa de goma, de plastico como decimos en
Colombia, me la ponen en la cabeza, luego aprietan con una cuerda en la
garganta y tratan de asfixiarme.” (Castro, 1996, p. 254). Le preguntan por su
tio, pero Leonidas dice que no sabe nada. Suena el teléfono, es el tio, y
Leonidas le comienza a hablar en clave. Le dice que esta enfermo, eso
quiere decir que esta ‘trancado’, que no puede hablar, que lo agarraron; pero
Jaime no entiende, “y él, tan bandido toda la vida y no agarrarla. ¢(No
entender? jPor Dios! Es que al tio, carajo, cosas del destino...” (Castro,
1996, p. 255). Cuelga el teléfono y los policias siguen con los golpes. Suena
de nuevo el teléfono y otra vez es Jaime, que sigue preguntandole porque no
se va donde esté él, Leonidas sigue hablandole de su ‘enfermedad’, y Jaime
sigue sin entender. Entones la policia se da cuenta y le conectan una
grabadora al teléfono, y, nuevamente por obra y gracia del destino, el
teléfono suena. Esta vez era una amiga de Jaime que habla sin ningln tipo

de cautela. “Apunté esta direccidn p’a que vengas donde el tio que esta bien



disgustado contigo, querido. Que qué esta pasando contigo. Apuntala bien
p’a que nos encontremos en este centro comercial ahora...” (Castro, 1996,
p. 256). Claro, hasta ahi pudo Leonidas esconder las cosas; lo sacan de ahi y
se lo llevan al lugar de la cita, se encuentran con la sefiora, y ella los lleva al
lugar donde se estaba escondiendo Jaime, al llegar no estaba €l, pero estaba
el que cuidaba la caleta, igual de maltratado que Leonidas pues también lo
habian agarrado a golpes para que confesara. Jaime llama nuevamente y le
dice a Leonidas que lo espera en la glorieta. Grave error. Con los teléfonos
cruzados, los federales escuchan la conversacion y arrancan para alla, “le
echan mano y lo traen para la caleta de seguridad y, de entrada, nos amarran
de pies y manos. A él lo tiran al suelo y le dan una paliza.” (Castro, 1996, p.
257).

Leonidas. Comienza la tortura. Una vez agarran a Jaime el calvario y el
sufrimiento no se hacen esperar, a partir de este momento y hasta su muerte,
Jaime es torturado sin descanso. Comienzan las llamadas de los socios
colombianos para hacer negocios, Jaime de frente les dice que no puede, y
mas lo golpean. “jDuro! Le dan muy duro y el viejo aguanta como aguantan
los hombres.” (Castro, 1996, p. 257).

Guillermo. Pag6 por inocente y por ser hermano de ‘el patron’. Guillermo
fue a México por un bautizo y estando en el hotel donde se hospedaba lo
agarraron los federales, lo golpearon, lo asfixiaron con almohadas
preguntandole el paradero de Jaime, €l se los dijo, pero ellos seguian con la
tortura. En ese mismo momento secuestran a la familia de Guillermo y

corren la misma suerte que todo aquel que tenia algo que ver con Jaime, a



ellos también los torturan mojandoles la ropa y despertandolos a cada rato
en las noches. Se llevan a Guillermo a los calabozos de la Interpol. “Alli me
quitaron las alhajas que ain no me habian quitado y se las llevaron. Luego
me empelotaron, me amarraron por detras, me vendaron y me pegaron la
aporriada mas tremenda.” (Castro, 1996, p. 267).

Guillermo. Durante cuatro dias torturaron a Guillermo, le hicieron aceptar
que él estaba involucrado en el negocio de la coca, y él fue testigo de como
iban cayendo uno a uno, toda la gente de Builes, los calabozos se llenaron
de ellos y el nimero siete, un sdbado en la tarde, encerraron a Jaime. Entre
tortura y tortura Guillermo podia escuchar los lamentos y quejidos de
Builes. A veces hablaban y Jaime le preguntaba si lo estaban golpeando,
Guillermo decia que no y Jaime le respondia: “- A mi si me estan matando.
Me van a matar, pero deci en Colombia que aqui mataron a un varén.”
(Castro, 1996, p. 271). Con las palabras de su hermano, Guillermo piensa
que a €l también lo van a matar, entonces intenta suicidarse con un
bombillo, pero los guardias se dan cuenta y una vez mas lo ‘encienden a
golpes’.

Guillermo. Jaime Builes llega a su final. “Pues bueno: esa tarde senti gritar
a Jaime, luego escuché como que arrastraban pies, (...). Lo llevaban
alzandolo de pies y manos. Estaba desnudo, con el cuerpo muy aporreado,
sangrando por varias partes, con morados, con rapaduras, desmayado y con
la capucha puesta todavia: una capucha color café. (...) —Se nos murid. Se

7

nos murid. Este cabron trond.” (Castro, 1996, p. 272).



= Secuencia 2:

Historia:

Amanda ha adquirido mucho poder trabajando con la brujeria, le hace trabajos a
todo el mundo, a la gente prestante que le paga una cantidad de dinero
impresionante; y no solo el dinero es la recompensa por ‘brujiar’, la Bruja pide
poder. Adquiere poder politico, econémico, social. Mucho poder, pero un dia siente
que hay algo méas poderoso que ella, algo que la quiere sacar del mundo oscuro que
le ha dado tantos beneficios. Una iglesia hace que sus pies queden pegados al suelo,
y La Bruja comienza a desaparecer, el momento de salir de la brujeria ha llegado a

la vida de Amanda. Comienza el exorcismo. Fredonia ha cambiado.

Secuencia de situaciones:
La secuencia 2 esta narrada por la voz de Amanda, que sigue con el relato de su
propia historia, pero ahora entran en la narracion nuevas voces. La voz de la
hermana Alicia, la voz de monsefior Uribe Jaramillo, la voz del padre Gil y las
voces de dos testigos del exorcismo. Al igual que en la secuencia 1 de esta segunda
parte, la numeracion de las situaciones estara con el nombre de la voz que la cuenta.
1. Amanda. Se planea con Jaime una nueva visita del gobernador. (Ya en la
secuencia 1 se explico esta situacion que desemboca en la elaboracién de las

listas electorales).
2. Amanda. El presidente llega de sorpresa a Medellin y manda llamar a
Amanda. El presidente borracho se cae por las escaleras, asi que dejan el

encuentro para el dia siguiente. Se encuentran y el Presidente le dice que



quiere que su mujer se aburra de él y lo deje. La Bruja comienza a trabajar a
la Primera Dama de la Nacion.

Amanda. Aparece en la narracién Jota Emilio Valderrama. Amanda lo
conoce en la oficina del Secretario General del Directorio, quien le aconseja
no contactarse con él. Sin embargo, Margarita Maria VVasquez le dice que si,
algin provecho le deben sacar. Amanda va a la oficina de Jota “-Oiga.
¢Usted para qué me mando llamar? Se quedd mirdndome fijamente y luego
soltd: -Gamin: ¢t quieres hacer politica conmigo? -;Y usted qué me da?, -
¢ Y usted qué me pide? Le dije: -jPoder!” (Castro, 1996, p. 191).

Amanda. Jota le pide que dafie la reunién entre Pedro Ramén Diaz
Restrepo, Julio Ospina Ramirez y los jefes politicos del Suroeste para
mandar un comunicado rechazando la candidatura de Belisario Betancur a la
presidencia. Libia y Amanda hacen de las suyas y entre botellas de
aguardiente dafian la reunién, no una, sino dos veces; la reunion nunca se
realiza, la candidatura de Betancur queda aprobada y es elegido presidente.
Amanda. Un martes va a la iglesia de San José a pedirle a dios por la salud
del hermano. La escena describe lo que vio y sinti6 Amanda al entrar a la
iglesia. Gente del pueblo, ‘montafieros’ como le habian ensefiado a ella de
pequefa, gente que pedia favores al Sefior, “Por las melenas, por la ropa, por
esa fe de carbonero que te atropella, tenian que venir de barrios marginado y
esa cosa racial y ese sentimiento clasista me hicieron arrugar el pellejo y
senti ganas de salir, pero no podia”. (Castro, 1996, p. 201).

Amanda. Le llega el momento a la bruja de salir de ese mundo. Ella fue a la

iglesia con la intencién de pedir por su hermano y acabd confesandose; se



10.

11.

encontrd con la hermana Alicia y le pidio ayuda, le pidi6 que la salvara
porque ella hacia brujeria. La hermana le dice que la invita mafiana a la
iglesia, que lea la biblia y que ore para poder volver porque se le iban a
presentar problemas. “-Porque cuando la gente se va a salir de la brujeria
sucede eso y a ti te lleg6 la hora de salirte.- La hermana Alicia. Una monja
que exorcizaba. ¢(Por qué diablos fui a dar precisamente alla?”. (Castro,
1996, 203).

Amanda. Las brujas Persiguen a Amanda, mueven los cuadros de la casa,
ella escucha pasos, quejidos y chillidos toda la noche.

Amanda. Exorcismo sin ritual. Después de una terrible noche, Amanda va
donde la hermana, que le da a beber agua bendita, y junto con otras monjas,
comienzan a rezar; La Bruja siente punzadas en el cuerpo y durante tres
horas las ganas de vomitar no la dejaron en paz.

Amanda. Al otro dia la Bruja tenia cita con dos abogadas y justo en el
momento en que se sentd para comenzar a hacer la brujeria decide detenerse
y llevarlas donde la monja ella le hace un exorcismo a una de las sefioras y
Leonel, el esposo de Amanda, es testigo.

Hermana Alicia. Comienza el exorcismo de Amanda. La hermana se
protege y comienza a rezar, y durante la oracion le ordena a los espiritus que
habian dentro de Amanda que salgan. La hermana Alicia comienza a orar en
otro idioma, reza la oracion de liberacion, reza en lenguas.

Amanda. La hermana Alicia le dice a Amanda que la va a llevar con
Monsefior Alfonso Uribe Jaramillo. En el camino al encuentro la hermana y

Amanda oraron mucho para que no se les fuera a dafar el viaje hacia



12.

13.

14.

15.

Rionegro. Amanda conoce a Monsefior y le hace una confesion de toda su
vida; Monsefior le advierte que el proceso de ella puede durar un buen
tiempo.

Monsefior. Le cuenta al narrador 1, cémo son los procesos de exorcismo y le
habla sobre el demonio.

Amanda. Habla de Monsefior y de la oracién que €l reza después de la
confesion de Amanda. Pero la Bruja vuelva a caer, y le reza un almacén a
una sefiora.

Amanda. ContinGa el exorcismo. Amanda le cuenta a la hermana Alicia lo
del almacén y ella le dice que es hora de hacer una vigilia. “La vigilia
consiste en pasar toda la noche en oracién, cantando, haciendo alabanzas,
leyendo la Biblia (...) Yo fui a esa Vigilia que durd desde las nueve de la
noche hasta un poco después de las seis de la mafiana del dia siguiente y sali
de alli muy adolorida y muy impresionada. Y a partir de ese amanecer
empez0 la tragedia mia.” (Castro, 1996, p. 223).

Amanda.

“Una sombra como un perro grande, como un perro negro salia corriendo. Y una
vez que salid senti que yo era una pluma. Estaba liviana, totalmente liviana. Guardé
unos segundos silencio y luego me levanté y le dije: “Padre, padre, alguien me
ordend que lo matara”. Y él me dijo: -jCierra los ojos! Los cerré, él me pregunto si
estaba bien y le dije que si. -;Qué estas sintiendo? ¢ Qué estas pensando? ;Ves algo?
—No pienso nada. Veo, veo...Veo a Maria Rosa Mistica, veo una cruz y veo a Santa
Rita de Casia.” (Castro, 1996, p. 279).

El exorcismo habia terminado, Amanda ya no era Bruja.



Secuencia de conflictos:

Se clasifica como conflicto la parte dura del exorcismo, pues, como le dijo

Monsefior a Amanda, fue un proceso largo y tortuoso, por eso se pone de forma

paralela con la tortura del narcotraficante; pues las cosas que le pasan a Amanda a

lo largo del exorcismo son una tortura para ella.

1.

3.

Amanda. La mafiana después de la Vigilia pierde la voz, no puede hablar ni
tragar, y su vida comienza a cambiar. Sus amigos se alejan, su marido se
aburre de ella. Ya no es la misma Amanda, La Bruja esta desapareciendo. El
poder se esfuma, todo comienza a irse a pique. El tiempo y lo que le ocurre
corresponde a lo que sucede cuando le estan metiendo alfileres a una
persona.

Marta Cecilia. Reunidas la hermana Alicia, Marta Lucia, Marta Cecilia, se
pararon al frente de Amanda, que estaba sentada y comenzaron a decir una
serie de oraciones que le provocaron convulsiones a Amanda, le rociaban y
le daban de beber agua bendita, su miraba cambiaba, no era la de ella y
luego volvia en si. Comenzaron con las oraciones de sanacion, y las voces
de los espiritus comenzaron a aflorar. En la tercera sesion le hacen sanacion
interior con un apoyo de treinta y cinco personas orando. La sanacién
interior pretende soltar los nudos que le han hecho con cintas al cuerpo de
Amanda.

Amanda. Salen los resultados del examen médico que se hace para saber si
puede tener hijos. Un no por respuesta, empuja a la soledad y a la angustia a
Amanda y se aferra a la Renovacion Carismatica, lugar al que pertenecian

las personas que le estaban ayudando a salir de la brujeria.



10.

11.

Amanda. Se aferra a una bioenergética. Cuando le cuente a la hermana
Alicia, ella le dice que eso es la misma brujeria, pero con otro nombre.
Marta Cecilia. En el proceso de exorcismo es necesario perdonar y sacar
todos los odios del alma. Amanda perdona a la persona que intenté matar a
su papa cuando ella era chiquita. Asi, uno a uno van saliendo los espiritus
que estan adentro de Amanda.

Amanda. Llegan a Alejandria, un pueblo cerca de Medellin donde se
encuentra el padre Gil. Quien ayuda con el exorcismo al ser autorizado por
Monsefior.

Padre Gil. EL padre le coloca a Amanda un Cinto y ella se lo quita y lo tira
al suelo. Dice que la quema, cosa que demuestra que Amanda tiene un mal
adentro.

Amanda. El padre Gil le pregunta a Amanda si es capaz de perdonar a las
personas que le estan haciendo mal, ella dice que si y comienzan a
preguntarle a los espiritus qué le han hecho a Amanda y como se llaman;
ellos responden, son Sol y Ligia, y lo que hicieron fue enterrar a Amanda.
Hablan del entierro, dicen lo que hicieron, las cintas, los nudos, los colores.
Padre Gil. Amanda bebe agua bendita y comienza a escupir alfileres,
gusanos y sangre.

Marta Cecilia. Se manifiestan mas espiritus. EI padre les exige que no lo
engafien, y que le digan el nombre del espiritu que se esta escondiendo.
Amanda. Después de una lucha de tres horas sale el nombre, Antonio, era el

tercer espiritu que estaba en Amanda y que le habia hecho dafio.



12. Padre Gil. El espiritu de Ligia no quiere salir y después de un gran
enfrentamiento, casi al final, el padre siente que Amanda se le abalanza
encima y le entierra las diez ufias en el cuerpo. Levanto frente a ella el
relicario con el Santisimo y Amanda lo solt6 y se desplomé. El padre volvid

a orar en lenguas.



CAPITULO V: LA REALIDAD DE LA BRUJA

GERMAN CASTRO CAYCEDO
La Bruja. Coca, politica y demonio.

Editorial Planeta Colombiana S.A., Colombia, 1996. 308 paginas.

El punto de encuentro de un presidente, un gobernador, un ex presidente y un
narcotraficante es una bruja paisa, maestra de un pueblo de Antioquia y voz principal
del libro que narra los comienzos del narcotréfico en Colombia. German Castro
Caycedo es un periodista que naci6 en Zipaquira en 1940 y que lo Unico que ha hecho
en su vida es periodismo. Corresponsal de la revista EI Ruedo de Madrid, redactor del
diario La Republica de Bogota, reportero del periédico ElI Tiempo y escritor de 18
reportajes, Castro es un gran representante de la narrativa contemporanea y de la
literatura de no-ficcion, literatura que se basa en el testimonio de los personajes. La
historia de la bruja es una historia de revuelo nacional, pues contra él se interpuso una
accion de tutela por violacion al derecho de la privacidad de las sefioras Margarita
Vasquez y Libia Gonzalez de Fonnegra; ademéas de existir una demanda que acusa a
Castro de utilizar falsos testimonios y hacer graves denuncias que involucran a un
gobernador de Antioquia con un narcotraficante, a Castro lo acusan de no decir la
verdad y con la sentencia lo obligan a decir que toda la informacion que contiene el
libro no es comprobable; sin embargo, en 1995, la Sala Plena de la Corte Constitucional
revoca las sentencias de la accion de tutela y de la demanda porque se comprueba la
veracidad de las denuncias que el autor hace en el libro. Cada una de las cosas que relata

el libro ocurren en un pequefio pueblo cerca de Medellin llamado Fredonia, retratado



por las descripciones del autor y por las fotografias que aparecen en el libro, que
muestran la desolacion en la que vive el pueblo después de la muerte de Jaime Builes, el
narcotraficante que puso a sofiar a los pobres del pueblo una vida real llena de los
beneficios del dinero. La historia es relatada por un personaje peculiar, con una energia
que hace sentir que la sangre corre por las venas; es un relato muy testimonial, no tiene
intervenciones del autor como narrador y Amanda hace un relato que abre espacios para
su experiencia en el mundo de la brujeria. Hechizos, bafios y jarabes para ligar un amor
0 para tener fortuna son los trabajos que Amanda mas realiza, y bajo los cuales conoce
a gente importante de su pueblo, a Jaime Builes, al Gobernador de Antioquia y al
Presidente de Colombia. Es mediante su relato de hechizos y trabajos que se vislumbran
las relaciones entre los personajes anteriormente mencionados. Una bruja parece ser la
misma para un narcotraficante que para un politico influyente. Es la misma porque ellos
dos son conocidos, amigos, hacen negocios juntos y se hacen favores mutuamente. Asi
comienza el narcotréafico en Colombia, asi se corrompe la clase politica y asi se acaba
Fredonia. La bruja es exorcizada, el narcotraficante torturado y el gobernador
denunciado en el Salon Eliptico del Capitolio Nacional.

Estos hechos, con sus causas y consecuencias son el objeto de la narracién que hace de
este libro uno de los grandes e importantes reportajes que conforman la obra completa
de German Castro Caycedo, una investigacion que lleva al autor a realizar una serie de
entrevistas que abordan los temas de amor, fortuna, brujeria y narcotréfico
principalmente, pero estos temas llevan a los personajes del libro a hablar sobre cosas
como la Guerra del Marlboro, la aparicion de los sicarios, la aparicion de Pablo Escobar
en la historia de Colombia, las mulas, las caletas, la Guerra entre Colombia y Cuba por

la coca y, sobre todo, la corrupcion de una clase politica que establece una relacién con



un narco a cambio de la promesa de los votos de su pueblo. Listas politicas, invitaciones
a fiestas extravagantes, ventas de casas, de tierras y posiciones sociales son todos los
temas que toca este gran reportaje y que se convierten en el hilo conductor de la obra
completa de Castro. Sus fuentes y referencias son féciles de intuir porque su oficio esta
influenciado por los grandes cronistas de los afios 50; por eso, reportajes como La bruja
llevan a pensar en las estrategias narrativas de German Pinzdn, donde la descripcion de
las sensaciones hace que el lector viva intensamente el relato. La descripcion, el didlogo
y el mondlogo dan paso a la voz de los personajes que en este caso cuentan con
exactitud los hechos y las situaciones que vivieron y en las que se vieron envueltos por
pertenecer a mundos en los que la crudeza de las acciones determinaron que sus
memorias pudieran reproducir fielmente su experiencia, revivir sensaciones y sentir en
el pecho la opresion del demonio.

Recuerdo que entramos al edificio conversando tranquilos, caminando despacio, tomamos
el ascensor, salimos despacio, nos acercamos a la puerta del apartamento y cuando
Ilegamos bien cerca, qué vemos: jhijueputa! Por debajo de la puerta salia un hilito de
sangre. Una sangre como espesita ya. Nos quedamos frios. (...), el rumor era que en ese
sitio habian agarrado a una mujer entre la tina y que alli mismo la habian picado en mil
pedazos con una motosierra, como hacian en los videos de los gringos, y que los pedazos
habian quedado flotando entre una nata de sangre. (Castro, 1996, p. 166).

De esta calidad son los recuerdos de todos los personajes de relato, se autoconstruyen a
medida que se avanza en las paginas del libro. El personaje principal, que es quien
engancha y une entre si las historias del relato, es una voz nerviosa y a la vez segura que
entra en un mundo y sale de él cuando el destino lo decide, asi como decide también la
suerte de Jaime Builes, un hombre que quiso ascender socialmente, pero escogié el

camino equivocado. Los testimonios que permiten vislumbrar la personalidad y las



situaciones en las que se veia envuelto Builes y Amanda son testimonios que estan
plasmados alternandose entre didlogo y monélogo. Basicamente son mondlogos en los
que cada uno de los personajes cuenta un suceso especifico, un recuerdo, una vivencia
que muestra un Unico y subjetivo punto de vista, que contrastado con los demas puntos
de vista conforman una narracion cronoldgica, en la que pocas veces interviene el diario
de campo del autor y lo que ocasiona que el relato sea un relato de estilo directo.
Mientras German Castro escribe revive la vida de estos personajes, y el lector siente que
es a él a quien se dirigen, a quien le cuentan como una bruja puede llegar a ser
necesitada por un Presidente que casaba a su hija con el hijo del Gobernador, y por un
narcotraficante que queria ser duefio de toda Fredonia. Hasta la mitad del libro es
Amanda, la bruja, y Ponchera, quienes cuentan la historia de Fredonia, todo ocurre alla,
un pueblito que le permite al autor, ademéas de ‘brujiar’, plantear una cuestion de tipo
sociolégico, como lo es el asunto de la funcidn que cumple la plaza de un pueblo y los
habitantes de las casas que estan alredor de la misma. “AMANDA: Bueno. Después de
‘La Ginebra’ compro6 ‘Las Margarita’ y después ‘Villa Rocio’ cerca a Jeric6. Todo eso
sumaba yo no sé cuantos cientos de hectareas de café, cafia, platano, ganado de todo
tipo. Fincas bellisimas en estas laderas de café que son, de paso, las mejores tierras de
Colombia. Yo no sé si Builes sabria de fincas o no sabria de fincas, pero lo cierto es que
en todas enterraba millones de pesos y que en todas perdia también millones porque,
hasta donde uno se da cuenta, ninguna le rentaba.” (Castro, 1996, p. 54).

El reportaje es estrictamente cronolégico, no se divide en capitulos sino que hace breves
pausas entre testimonios para darle al lector un respiro en medio de tanta asfixia
provocada por lo que narran los personajes. En la mitad se convierte en un relato que

hace més evidente la alternancia de las dos historias paralelas, que son la de la bruja



siendo exorcizada y la del narcotraficante siendo torturado. Esta estructura hace que el
relato tenga un ritmo y una tension alta, lo que le permite al lector devorar las paginas
rapidamente, asombrandose siempre, como el periodista, de lo que ellas cuentan, y en
las que el tiempo discurre simultdneamente.

Sin duda alguna, este es un libro que sigue causando controversia en los lectores, los
recuerdos de la bruja y del hermano de Jaime, construyen una historia que sorprende al
lector con lo que dice, pues es consciente de que Colombia es un pais lleno de
problemas, pero nunca sabe especificamente qué es lo que sucede y La Bruja lo cuenta
con detalles, nombres y acciones. Colombia sabe que existe la coca, la politica y los
demonios, pero no sabe cudl es la relacion entre ellos, no lo sabe en 1996 cuando se
publica la primera edicién, lo sabe actualmente, pero no con nombres propios; por eso
cuando sale a la luz un reportaje de esta indole causa revuelo, pues pone a la coca, a la
politica y a los demonios en una linea en la que se cruzan y se corresponden estos tres
elementos. Una linea que se convierte en una bomba de tiempo; porque los personajes
hablan, de eso se trata, de un reportero, un periodista que no escribe ficcion, sino

realidad.



EL ARTE DE CONTAR CRONICAS

La estructura de Castro en toda su obra podria decirse que es igual; voces testimoniales
que narran lo que él ha investigado, voces que se alternan dandose paso unas a otras con
los temas o los personajes mencionados, voces que son testigo de lo que cuentan, que
viven en carne propia lo que se dice, voces que pretenden ser escuchados, que busca en
el periodista la oportunidad de serlo. La alternancia de las voces es lo que le da ritmo a
los libros de Castro, pues cada voz cuenta algo, la técnica narrativa de Castro consiste
basicamente en el manejo de los climax, lo que logra dejando que cada personaje cuente
algo nuevo en cada pagina, por eso los alterna, porque la variedad de voces se convierte
en una variedad de monologos que cuentan y reflexionan sobre lo que cuentan. En estas
historias el periodista deja de ser narrador explicito y se convierte en un narrador
implicito que esta detras de cada una de las paginas de cada uno de los libros, un
narrador que se encarga de estructurar, de armar toda una combinacién de materiales
que le permiten darle la voz a los protagonistas para que sean ellos los que le hablan al
lector.
De esta manera este narrador que es Castro elabora un tejido con las hebras de hilos que
recoge a lo largo de su investigacion y este tejido es un todo un arte, es preguntar, es
buscar, es encontrar, es saber hacer que el personaje hable, es encontrar en el discurso
testimonial el camino hacia una historia que englobe un tema. Lo que hace Castro es el
arte de contar cronicas. Es manejar una técnica narrativa, un estilo,

para escribir realidad y para escribir ficcién no hay mas que una técnica, no mas que una

técnica, partir de una estructura, un manejo del tiempo dramatico; entonces estamos

diciendo que no hay méas que una técnica para escribir realidad y para escribir ficcién, es

la misma, que es partir de una estructura, manejar cosas como tiempo dramatico, manejo



del tiempo dramatico, que pase, que se deslice el tiempo por la historia, cuando dialogo,
cudndo monologo; factor sorpresa, el manejo del factor sorpresa. (...). Comenzar, el
manejo de los climax es muy importante, hay que comenzar fuerte con un climax,
terminar fuerte con otro, y como se le cae el techo al poner dos columnas, poner los
climax, para eso tiene que hacer alteracion en la cronologia, cambiar, puede hacerlo
mediante recursos como el tiempo recuperado, lo que se llama flash back, se llama
tiempo recuperado, por ejemplo. Esa es la técnica para escribir, en dos palabras. (Castro,
2007).

Esta técnica para escribir es la que utiliza en el libro objeto de estudio del presente
trabajo La Bruja. Coca, politica y demonio, un libro que ademas de manejar un buen
ritmo a lo largo de la narracion, maneja temas fuertes y de gran impacto nacional, al ser
demandado el autor y la editorial por las cosas que dice y practicamente las denuncias
que hace.

Fredonia es un pueblito de Antioquia que cambia cuando a él llega un narcotraficante,
lo compra y la vida alli no volveria a ser la misma, el narco trastoca los valores sociales
y una bruja es testigo de ello. El asunto es facil. Castro Caycedo, como toda Colombia,
se entera del debate en el Salon Eliptico del Capitolio Nacional que ocurre en 1980;
sabemos que en ese debate, con el saldn lleno, ciento setenta congresistas reunidos, se
hicieron las denuncias con pruebas en mano de los nexos existentes entre el gobernador
de Antioquia, Rodrigo Uribe Echavarria, y las ‘llamadas mafias’. Los nexos entre Jaime
Builes, narcotraficante de cocaina y el Gobernador, sus relaciones, su amistad, es una
falta, como dice el Representante Munera Leon, ante la ley moral. Escandalo politico de
domino nacional. Uribe Echavarria renuncio.

Quince afios después, hablando con Monsefior Uribe Jaramillo, Castro se entera que

existe una sefiora que fue bruja avezada, como le dice Monsefior, y haciéndole caso al



clérigo, la busca para hacer la vida de ella. Cuando la encuentra, alla en Fredonia, habla
con ella pues la idea que le habia propuesto Monsefior era un programa de televisién (en
ese momento Castro hacia Enviado Especial), pero hablando Castro se dio cuenta de
una cosa. Esta bruja no era solamente un bruja. Era una mujer que habia vivido toda su
vida en Fredonia, el lugar donde ocurrian los hechos de las denuncias de aquel ya lejano
debate del Congreso.

Corria el afio de 1995 y Castro Caycedo lo que hizo fue atar cabos. La vida de ella
estaba relacionada con la del narcotraficante, con el cual el Gobernador habia
establecido cierto grado de amistad, por el lugar que la habia visto crecer y convertirse
en bruja. “Esto no es un programa de television, esto es un libro.” (Castro, 2007).

De esta manera se puede decir que es Fredonia la que conjuga en su vida de pueblo las
dos historias siempre paralelas que se narran en el libro. Fredonia se convierte en algo
asi como un centro de poder, es este lugar el que le proporciona a los protagonistas,
actantes de la obra, una energia poderosa que los lleva a conseguir lo que quieren:
Poder. Lucrecia (Amanda) es clara en esto, ella lo Gnico que buscé siempre fue poder, la
brujeria se lo proporcion6, pero también se lo quit6. Jaime quiso también rehacer sus
pasos de pobre, dejar de ser pedn, camino equivocado el del narcotrafico, porque lo
arruind tan facilmente como lo elevé. Los ‘agonistas’ de esta historia vivieron dando
pasos en falso sobre un terreno traicionero que los hundié como castigo por haber
tomado el camino erréneo.

Narrativa testimonial es su género, la crdnica para él es lo mismo que reportaje y La
Bruja es uno de esos grandes reportajes que ha realizado a lo largo de sus cuarenta y
cinco afios en el oficio periodistico; oficio que le ha ensefiado que darle voz a las

personas que viven intensamente sus historias en Colombia lo puede llevar a mostrar los



diferentes puntos de vista por medio de los cuales puede ser visto su pais. La
objetividad no existe ni existira jamas, dice él abriendo los ojos y tratando de darle una
leccidn de oficio a su entrevistadora. Punto de vista, claro en La Bruja cuando pone en
voz de ella la situacion precisa en la que nace la narcodemocracia en Colombia: “Hoy,
tantos afios después, puedo ver claramente que esa tarde en aquella mansion naci6 ante
mis ojos la infame narcodemocracia colombiana. ¢Para qué lo vamos a negar? ¢Para
qué?... Si es que, a partir de alli, nos convertimos en una narcodemocracia.” (Castro,
1996, p. 172)

¢Lo dice Amanda o lo dice Castro? Punto de vista en tercera persona. Su voz en otra
voz, abismo textual. German Castro Caycedo se da cuenta muchos afios después,
escuchando cuentos de brujas y hechizos, en qué momento el pais se ve envuelto en una
lava que lo quema poco a poco y que lo ha venido destruyendo a lo largo de su historia.
Habla Amanda, habla Ponchera; los dos cuentan lo que Castro ha puesto en sus bocas:
el nacimiento de la narcodemocracia colombiana y el nacimiento del narcotrafico en
Colombia.

Asi pues, en Fredonia se conjugan el poder, la politica, la coca y el demonio y La Bruja
no es solamente Amanda, es ese mundo oscuro en el que todo se consigue facilmente,
con favores politicos a cambio de votos y de dinero, con sustancias que eliminan lo que
estorba, que hacen todo mucho mas facil. Moraleja: sigue siempre el camino del bien.
Como si fuera una fabula para nifios el periodista muestra la crudeza con la que pagan
los malos pasos, la violencia de las motosierras y los sicarios, la violencia de la
narcodemocracia en nuestro pais, la tristeza de un periodista que se desilusiona frente a
su pais, y ante la pregunta del German Castro Caycedo de ahora, el periodista

prestigioso que ha recorrido el pais responde: “Yo creo que el mismo de siempre. El



mismo muchacho que llego de Zipaquird con ganas de ser alguien, con ganas de ser
periodista. Pero sigo siendo el mismo, me siguen sorprendiendo las cosas, me sigue
sorprendiendo, me siguen asombrando las cosas. Una persona insatisfecha que quiere
que el pais sea mejor cada vez, porque puede ser mejor, insatisfecho con el pais.”
(Castro, 2007).

Por eso en sus libros siempre esta su punto de vista, Castro no cree en la objetividad, y
con sus relatos demuestra que su estilo periodistico se divide en dos partes: el trabajo de

campo Y la técnica de la narracién; investigacion y escritura; periodismo y literatura.
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ANEXO I: ENTREVISTA CON GERMAN CASTRO CAYCEDO

Jueves 17 de mayo de 2007

German Castro:

Bueno mira, en primer lugar la estructura del libro, es que eso te va a explicar un
poquito la metodologia. Hasta la mitad, hasta la cintura, se dice, es lineal, y a partir del
viaje del mafioso a México es una secuencia rota, dos historias paralelas, la del tipo
siendo torturado y la de la bruja siendo exorcizada. Entonces mientras a él lo estan
torturando ella esta siendo exorcizada. Yo la encontré a ella como dice al comienzo,
como estd en el comienzo del libro; porque monsefior Uribe Jaramillo, un obispo
exorcizaba como tienen que hacerlo todos los obispos, me hablo de ella y me dijo que la
entrevistara, que hiciera la historia de ella o un reportaje, entonces yo hablando con ella
encontré que la historia de ella era, daba la extension para hacer un libro; por qué,
porque tenia muchas cosas, pero ante todo porque ella tiene muy buena memoria.
Entonces la metodologia es grabar donde ella esta, en su medio, por tanto yo iba los
viernes a Fredonia y hablaba con ella sdbado y domingo y viernes por la tarde, desde
luego. Venia a Bogota trascribia, yo mismo, la trascripcion no se puede delegar a nadie
0 no se debe delegar a nadie, a medida que uno esta trascribiendo lo primero que hace es
ver las carencias que tiene el relato y va haciendo un formulario para la segunda
entrevista; en la segunda, soluciona ese formulario y continua adelante en la historia.
Pero ademas ahi en esa trascripcion se da uno cuenta con quién hay que hablar, con qué
terceros, en qué cosas hay que investigar, del medio, por ejemplo quiénes vivian,
persona por persona que viviera en el marco de la plaza del pueblo, que eso se hace con
otra gente porque ella no se alcanzaba a acordar, hablar con el secretario del mafioso,

tuve que hablar con otro par de personas, pero asi de sencillo fue el trabajo de campo, la



metodologia. Cuando ya tuve toda la historia entonces ahi si empieza uno a redactar. Lo

redacté en el orden en que ella me lo contd, eso es lineal.

Maria Alejandra Godoy: Si, la historia es sumamente cronoldgica, ella cuenta como
comenz0, el proceso que tuvo, como llego, el exorcismo y esas cosas. Pero entonces, en

el momento de redactar la historia lineal, en qué momento se encuentra la estructura

La estructura esta desde cuando...Es que la estructura la ve uno desde cuando esta
haciendo las entrevistas, a medida que va trascribiendo esta viendo la estructura, ahi la
ve, yo ya sabia que era lineal, que hasta la mitad y que luego, luego cuando terminé ya
sabia como era la estructura, aqui abro estas dos historias aqui no las abro; asi de facil,
toda historia tiene su estructura, toda historia se ofrece su propia estructura. Hay que

verla.

M.A.: Entonces en ese sentido como se maneja la relacion que hay entre el escritor, el

investigador y el testimonio, que tienen una relacion estrecha, como se maneja...

Yo te explico esto: yo soy periodista y lo que escribo es testimonio, lo que escribo se
Ilama narrativa no-ficcion. Entonces si sé la metodologia del trabajo de campo y he
hecho cursos para aprender a narrar, encuentro la manera de hacerla. La relacion es, la
relaciéon que hay con la vivencia sera, ¢no? Porque por ejemplo, la relacién con la
vivencia, porque lo otro es toda la informacion completa, es investigar, es acumular
material y es darle orden redactando ¢no? La relacion con los personajes, siempre es de
trabajo nunca es de amistad, no puede ser de amistad porque ahi comete uno grandes
errores. Con la bruja, la bruja iba algunas veces a una casa junto al rio Cauca, una casa
solitaria, una hacienda y ahi hacia brujeria con un profesor, los viernes, llegaban sobre

la cinco o seis de la tarde. Ella me hizo toda la historia de la casa, de lo que hacia en esa



casa en su casa en Fredonia y, una vez que tuve esa historia fui a la casa con ella, la
llevé y llegamos a las cinco y media a esa casa, a la misma hora. Eso de llevar a los
personajes a los sitios donde ocurren las cosas tiene como consecuencia que ya no estan
recordando, sino que estan viviendo intensamente. Entonces en esa parte yo dejé dos,
las dos versiones, la que me dio en la casa esa y la que me habia dado antes. La llevé a
la casa porque siempre, como metodologia, el trabajo de campo justamente, lo ideal es
llevar a los personajes a donde sucedieron las cosas, porque ahi, repito, ahi ya no estan
recordando sino estan viviendo. Por ejemplo, hice un relato que esta en el ultimo libro
de siete muchachos que se extraviaron en una caverna, entonces hablé con ellos, grabé
la historia, primero con todos, luego uno por uno y luego fui con dos de ellos a la

caverna, entramos a la caverna y ahi la historia era mas intensa, mucho mas intensa.

M.A.: Bueno, yo con esa pregunta me referia mas o menos a esto: primero esta el

investigador ¢verdad?

Que soy yo

M.A.: Que eres td, que es quien busca la historia, lo que pasa con la historia, qué hay

detras de la historia. Se encuentra un testimonio y el testimonio se escribe...

Claro, pero se escribe con técnica narrativa

M.A.: Alla iba, como es ese proceso de la escritura, qué testimonio se escribe y qué no.

Todo, todo. Lo que pasa es que hay cosas que se resumen, pero muy breves, porque uno
durante el trabajo estd viendo la manera de no hacer digresiones, de no hacer subtemas;
entonces no tiene que eliminar nada. Se cuida uno muchisimo de eso y luego para

redactar hay que estudiar técnica narrativa que es la misma, para redactar es



que...Mejor dicho, para escribir realidad y para escribir ficcion no hay mas que una
técnica, no mas que una técnica, partir de una estructura, un manejo del tiempo
dramatico; entonces estamos diciendo que no hay mas que una técnica para escribir
realidad y para escribir ficcion, es la misma, que es partir de una estructura, manejar
cosas como tiempo dramatico, manejo del tiempo dramaético, que pase, que se deslice el
tiempo por la historia, cuando diélogo, cuando mondlogo; factor sorpresa, el manejo del
factor sorpresa; bueno no me acuerdo ahorita, no son muchos elementos, y hay que
estudiarlo, hay que estudiarlo con alguien... un profesor de letras, con el gran problema
que en las facultades de letras aprenden a desarmar una novela, pero no a armarla,
entonces tiene uno pues que pillarsela. Y cosas elementales, comenzar, el manejo de los
climax es muy importante, hay que comenzar fuerte con un climax, terminar fuerte con
otro, y como se le cae el techo al poner dos columnas, poner los climax, para eso tiene
que hacer alteracion en la cronologia, cambiar, puede hacerlo mediante recursos como
el tiempo recuperado, lo que se llama flash back, se llama tiempo recuperado, por

ejemplo. Esa es la técnica para escribir, en dos palabras.

M.A.: Y esa técnica de donde nace, de donde la tomas

Nace de un profesor que le pagué para que me ensefiara narrativa. El profesor Héctor
Figueroa, ya murid. Un profesor de letras tiene que ensefiarselo a uno, que tenga buena

capacidad didactica ¢no? Que pueda explicar facil, pero hay que estudiarla.

M.A.: Y en cuanto a los modelos de investigacion...

No hay mas que uno, yo no he tomado modelos de investigacion. También cada historia
muestra el camino para investigarla, pero hay una cantidad de cosas, de experiencias,

como llevar los personajes al sitio donde ocurrieron las cosas que uno los va viendo en



la historia, investigar primero, primero, por ejemplo, es que cada historia tiene...Ahora
en metodologia, en investigacion no hay nada escrito que dependa, hay algunas cosas
generales, porque eso depende del esquema mental de cada persona, cada persona tiene
su manera de matar pulgas, pero por ejemplo El Karina, es un libro mio de un buque
que tria armamento para el M-19; eso ocurrid y a los cuatro afios por coincidencia, supe
que habia dos sobrevivientes, lo primero era buscarlos, claro, pero mientras los buscaba,
lo primero, lo primero es ir a la prensa, lo primero es ir a la prensa del momento, saber
la fecha, buscar la prensa, ir y tratar de leer o leer todo lo que se haya publicado sobre
eso, no tanto para que le aporte a uno informacion, porque por ejemplo en el Karina, el
libro comienza con un collage de titulares, de los quince o veinte titulares no hay uno
que se acerque a la realidad ni uno, el nombre de El Karina es lo Gnico. Pero le sirve a
uno para los nombres de personas, para terceras personas que puedan aparecer y para
fechas en general la historia mas o menos, pero no hay que confiar en eso; eso lo orienta
a uno inicialmente, como lo de estos muchachos de la caverna; yo hice la historia a los
seis meses de suceder, entonces la prensa colombiana no publicé nada, la prensa de
Bogot4, la prensa nacional, entonces busqué en la hemeroteca Vanguardia Liberal de
Bucaramanga porque eso fue cerca de Bucaramanga, ahi habia una notica, de la que me
sirvieron los nombres de los muchachos, menos uno que estaba mal y el nombre de la
reportera que firmé la nota, y con la reportera le pregunté y tenia los teléfonos de dos de
ellos, en eso me ayudd. Una vez que se tiene mas o menos la historia, mas o menos,
algunas fugas, unos puntos de fuga para la historia, entonces buscar a la gente; la otra
cosa importantisima, importantisima en la investigacion es ir a los sitios donde ocurren

las cosas, hablar con los personajes de primera mano o de segunda, pero maximo,



segunda es que hayan oido, que hayan escuchado al protagonista, eso le puede, le puede,

de golpe contar a uno algo.

Hay que, como en Colombia son, yo calculo que son por lo menos cinco naciones
culturales diferentes, por lo menos. No tiene nada que ver, cultura es costumbres ¢no? Y
usos que se le dan a las cosas. No tiene nada que ver la Guajira con Narifio, no tiene
nada que ver los Llanos con el Chocd, no tiene nada que ver Cartagena con Leticia,
entonces hay que ir al sitio, mirar las costumbres, hacerse a las costumbres, al lenguaje,
porque por ejemplo, en los Ilanos madrina es una manada de veinte o treinta novillos y
aqui madrina es...O un entierro en el Pacifico se baila y el luto es de blanco, aqui se
llora y el luto es de negro; entonces en cuanto uno no entienda un poco, no ponga dentro

de su contexto cultural cada historia va a estar equivocado.

M.A.: En una entrevista de Alejandro José Ldopez tu haces una afirmacion, de la cual
veniamos hablando, sobre las facultades de comunicacion, que no ensefian realmente

esa cosa del trabajo de campo...

No son periodismo, en comunicacién es muy importante, muy serio, pero no es

periodismo.

M.A.: Y sobre el reportaje en tanto género se basan mucho en el reportaje de Estados

Unidos y tu afirmas que se pierde la tradicion que hay en Colombia

Afirmo que no, es que mira. Hace afios se dijo que el periodismo debe responder a la
indole de cada pueblo, la técnica es internacional, pero el periodismo tiene que

responder a la indole de cada pueblo ¢no? Mis maestros todos han sido colombianos.



M.A.: Quiénes son esos maestros

Bueno...German Pinzon, un reportero del otro mundo. Camilo Lopez, Marco Tulio
Rodriguez. A ninguno de ellos los ha oido nombrar un alumno de universidad. Ninguno.
Yo me hice periodista porque encontré el modelo en los periddicos que llegaban a mi
casa cuando yo tenia catorce afios; ahi estaba lo de Germéan Pinzo6n y yo dije yo quiero
ser eso. Luego leyendo encontré fundamentos muy importantes en un periodista que dio
el paso adelante entre la crénica de los cronistas de indias, digamos en términos
generales, y la crénica de hoy, que es lo mismo crénica que reportaje para mi, es el
género mayor del periodismo, que se llama Alberto Urdaneta, no veo que lo hayan
estudiado en ninguna facultad. El sefior Alberto Urdaneta hizo un periédico que se
Ilama Papel Periddico llustrado, investigaba mejor que él, escribia como periodista
mejor que é€l, es el punto de partida de la segunda mitad del siglo para el periodismo
colombiano; Carvajal y compafiia hizo una obra facsimilar que esta en todas las
facultades, pero no lo estudian, si hay que ver el contenido de lo que tiene y lo que uno
aprende leyendo. Pero ademas Urdaneta fue un innovador, a mi me regalaron una
fotocopia de un cuadernito escrito a mano por Urdaneta creando, o investigando, o
inventando, una cosa que se llama la narrativa pictorica, que es muy sencilla, es muy
sencilla de hacer, es reemplazar la narracion, narracion en primera o tercera persona por
escenas; eso se hace durante la entrevista, qué le dijo él, que le dijo usted, qué le dijo él,
qué le dijo usted, ahi empieza a tener parlamento. Luego va a los sitios ahi esta la
escenografia. En términos generales, es un poquito mas largo, pero ese es Urdaneta y no

se estudia.



Carlos Vasquez: Germéan Pinzén es el Gnico que...

Tiene un libro que se llama Reportero hasta morir, pero eso tiene un uno por ciento de
lo que escribid él. Esta vivo German. Pero nosotros no tenemos que ir a los Estados
Unidos, pues yo pienso que yo no tengo que ir a los Estados Unidos a aprender nada, ni
a Francia a aprender absolutamente nada; la técnica me la ensefian aqui, me la
ensefiaron en El Tiempo mis maestros por eso no fui a una facultad, entonces estudiaba
uno otras cosas, porque ahi estaba...era un taller permanente el trabajo, con
correcciones, no esto no se pone asi, sino por qué no se pone asi, esto es plano, esto le
falta una cosa que se llama manejo del tiempo, léete tal libro, en tal capitulo y ahi
encuentras el manejo del tiempo que quiere decir que el tiempo se deslice por las
paginas. Aprendemos eso, entonces si lo aprendi aqui, en Estados Unidos me van a
ensefiar lo mismo, pero alla tienen otra mentalidad, es otro pueblo con otros
expectativas, ellos son buenisimos en lo suyo y se presume que nosotros tendriamos que

ser muy buenos en el medio nuestro.

M.A.: Pero igual supongo yo que debes tener alguna influencia que no sea solamente

de aca...

Yo tengo influencia de aca toda. Ya te nombré dos, Alberto Urdaneta por ejemplo,
Ximenez que se escribe con X, va del afio treinta y seis al cuarenta y dos, crénica
urbana. Quién escribié Trabajadoras de tierra caliente, ahora se me olvid6...no es que
ejemplos hay miles, es que el trauma de querer copiar de afuera es no sé, yo es posible
que esté equivocado, pero aqui se aprende todo y aqui encuentra las respuestas a su

medio, a los problemas de su medio, a los problemas que le opone su medio a uno.



M.A.: Y hay algun relato en especial del cual ti hayas tomado como algin modelo...

Si, claro dénde aprendi la técnica, leyéndolo la aprendi increible, fue un accidente aéreo
en el cafion de las animas sera, el que hay entre Neiva pasando la cordillera al occidente
hacia el Caqueta; un accidente de un avion y Camilo Lopez, otro de mis maestros, un
gran cronista, se fue; habia habido un viejito, un viejo que es de una familia muy
conocida en Neiva, la familia Tapiche, es que me acuerdo hasta el nombre Atala
Tapiche; él quedd engarzado en un arbol toda la noche, y cuando llegaron a rescatarlo lo
bajaron del &rbol y Camilo Lépez le hizo una entrevista a fondo, pero luego la presento
como monologo, le quita las preguntas. Pero leyéndola yo tenia que ir al colegio a
terminar bachillerato, estaba es sexto de bachillerato, y lei a medio dia el periddico, y
me quedé, me quedé y la lei tres veces y asi ya no fui al colegio. Pero ahi aprendi lo que
debi aprender en diez colegios, que fue toda, toda la técnica, no toda, pero mucha
técnica para entrevista, con Camilo Lépez; y no sélo la técnica para la entrevista, sino la
técnica para verter esa entrevista en un relato con ritmo, con cadencia. Camilo Lopez,

me influyé mucho. Me influyeron muchos relatos de German Pinzon.

Aqui habia un tipo que se llamaba Richard Kovach, es que esto, te estoy hablando de
mis trece afos. Richard HOAC tenia un taxi mio y asesing a una persona, con otro tipo,
y huyeron y dejaron el taxi abandonado, camino Villavicencio, cerca de Villavicencio y
luego empezaron a huir por el llano y German empezé a seguir los pasos de él, pero a
medida que seguia los pasos de él contaba la historia, €l fue dosificando lo que averigud
aqui en Bogota del crimen para irlo soltando en las cronicas. Pero a medida que soltaba
él esto, contaba como era el Llano, como era un amanecer alla, un atardecer, como era
un poquito la cultura del Llano, eso influyé en mi definitivamente. Es un gran

periodismo me parece a mi, €so ya es narrativa no-ficcion.



M.A.: Sin embargo, en esa descripcion de paisajes, de amanecer, de atardecer...

Pero muy poco ¢no? Muy poco para no hacer lo que te dije ahorita, digresiones, se dice
en narrativa digresiones, en el periodismo se dice subtemas, con mucho cuidado de no

hacer digresiones, no, pinceladas.

M.A.: Pinceladas que van un poquito hacia la literatura, hacia el estilo literario

Es que esta es literatura no-ficcion. Dicen cual es la diferencia entre periodismo y
literatura, yo no veo, entre literatura que es el gran arte, la gran maravilla y el
periodismo que es transmitir la realidad. Te digo, la técnica es la misma, la
investigacion, el trabajo de campo, para literatura, para novela, algo, no como en
periodismo, pero algo se debe hacer. Por ejemplo, Garcia Marquez, tu te lees cualquier
libro de Garcia Mérquez, como maneja de bien, por ejemplo, los afios veinte, los afios
treinta hablando de la moda por ejemplo, la moda de la mujer, eso es maravilloso, eso

necesita investigacion. Tengo unos baches en la cabeza increibles, quién escribié Nana

C.V.: Zola

Zola. Tu coges a Emil Zola y hacia un trabajo de campo increible, y hacia fichas y hacia
dibujos; en Nana, lo menciono por esto, porque es una muchacha liviana por ahi de
Paris y por esas cosas de la sociedad, esa jodeteria, la llevan al teatro y la sefiora que no
es ni actriz ni un carajo, llenan el teatro, pero cuando €l describe esa premier, describe
hasta las arafas, hasta las lamparas del teatro, quién estaba en cada palco, que eran los
que iban siempre a los mismos palcos; él estuvo en el teatro mucho tiempo antes,
tomando nota palco por palco, arafia por arafia, cuantos metros tenia el scenio, cuanto

tenia el resto del escenario. Si hay una cosa cercana entre la literatura y el...entre no-



ficcion y la literatura; ahora la literatura no-ficcion es la cronica es el periodismo pero
hecho con aliento ¢cierto? Sin inventar nada, se trata de no inventar, jugar a no inventar
ni una linea, pero si td, en primer lugar manejas la técnica, la estructura de la que ya
hablamos, investigas muchisimo entorno a la historia. Por ejemplo de...Investigar toda
la historia, pongamos el ejemplo de los murciélagos, de los tipos de la caverna que se
quedaron siete dia en una caverna; cuando consegui ya a la reportera de Vanguardia
Liberal de Bucaramanga, ella me consiguid los teléfonos de dos y yo los llamé, dos de
los muchachos eran cinco; entonces hablé mas o menos con ellos detenido, por encima
me contaron algo, cosas, cosas me contaron, luego me dieron los teléfonos de los otros
y llamé a todos, porque antes de irme tenia que hacer un trabajo, de campo,
investigacion, primero no sabia qué era una caverna, entonces tenia que saber qué era
una caverna, entonces busqué un espeledlogo a través de un getlogo, entonces él me
explicé queé es una caverna, como se llaman los laberintos que hay en la caverna, salas,
salones, bueno; me explicd que no es plano, que esta llena de piedras gigantescas que
han ido desprendiéndose, que esas piedras estan cubiertas de gliano, que es muy
resbaloso, eso que hay que saber caminar por ellas con equipos de alpinista. Busqué un
alpinista, me dijo cudles equipos eran, habia que llevar, lo primero eran botas de
carbono, suelas de carbono, eso tenia que saberlo para mostrar lo desprotegidos que
fueron estos muchachos. Pero entonces habia que buscar un experto en murciélagos, el
profesor Enrique Villarriaga, un bidlogo de lo més importante que hay, experto en
murciélagos, eso lo averiglie con otro bidlogo, quién es y dijo tal persona, él me explico,
por ejemplo, que el 97% de los murciélagos no chupan sangre, de lo contrario habria
hecho una estupidez, habria titulado “17 dias en el mundo de los vampiros”. Me explicé

coémo eran las alas, como volaban, me explicé que unos comen frutas y se Ilaman



frugivoros; que otros comen polen, chupan polen; otros comen insectos; entonces tienen
diferentes maneras de volar y tienen las alas diferentes, entonces yo les pregunté a los
muchachos el tercer o cuarto dia que los oian, porque ellos me dijeron que los oian
pasar, como eran, me dijeron unos muy despacio, otros muy rapido; claro, unos de
polen y otros de insectos. Pero también ellos me dijeron que al final tenian muchas
alucinaciones, entonces llamé a un médico amigo mio y le dije alucinaciones y me dijo
buscate un neuropsiquiatra, me fui donde el doctor neuropsiquiatra y me explicé qué es
la alucinacidn, lo que ellos me dijeron por teléfono de las alucinaciones, es que me gaste
un poco de plata en llamadas... De golpe estaba el muchacho bien en esa oscuridad, de
golpe veia que todo se ponia de dia y él veia a la mama en la cocina, eso es una
alucinacion. Entonces asocié, yo habia visto teatro negro de Praga, no hay sino en
Praga, qué es eso, entonces busqué a Jorge Ali Triana que estudié teatro y cine en Praga
y me explico la técnica. El neuropsiquiatra ademéas me dijo que al poco tiempo de entrar
en una caverna se pierde la nocién del tiempo y la distancia, entonces yo ya no podia
creer ni en tiempo ni en distancia de los muchachos, y habia que inventarse de alguna
manera, inventarse no el tiempo, inventarse la manera de sacarles algo de tiempo, pero
el relato es un poco plano por eso, porque no hay tiempo. Es un relato sin tiempo.
Entonces yo pensaba manear el tiempo asocidndolo un poco con lo que pasaba afuera,
lo que hacian sus familiares, pero lo que hacian sus familiares era una cosa
monotematica, de andar con carteles buscandolos, y le bajaba la intensidad al relato
entonces eliminé eso de afuera. Pero ese es el tipo de investigacion, pero eso es

literatura también.



C.V.: Hacer la diferencia es muy complicado...

Muy complicado, lo que hacia Zola era eso. Ahora Zola era un genio de los genios y yo
soy un pendejo, eso es otra cosa, no estamos comparando; pero uno va mucho a la

literatura sin querer, porque se lo impone el oficio.

M.A.: De alguna forma es describir las...

Eso ya es el estilo. Eso es a partir de las clases de redaccion de tercero de bachillerato.

Antes, antes nos daban redaccion tercero, cuarto y quinto.

C.V.: ¢Ya hablaron de La Bruja?

M.A.: Empezamos hablando de La Bruja

Pero estos ejemplos valen ¢no?

M.A.: Claro, son muy importantes. Ya hablamos un poco de La Bruja y para conectarlo
un poquito con el personaje de la bruja, hay una cosa que a mi me gusté mucho de la

pagina de Internet que es lo que dice...

Ahi esta lo de los murciélagos en la pagina de Internet, ahi esta esa conferencia.

M.A.: Si. Lo primero que dice cuando uno entra es: “Nuestra realidad...En Colombia
no es necesario escribir ficcion. Cada uno de mis libros es una pelicula de la fantasia
popular. Mis protagonistas son agonistas: gente del riesgo real. Gente que sabe cuanto

miedo cabe en el coraje y lo contrario.”

Con eso quiero decir, cada vez me reafirmo, yo escribo de la realidad, mis protagonistas

son agonistas, es la realidad.



M.A.: Si y esto, “gente que sabe cuanto miedo cabe en el coraje y lo contrario”. Eso

implica que cada personaje tengo una complejidad psicolégica bastante fuerte.

Si. El desarrollo de la personalidad, que en literatura se Ilama el desarrollo de los
caracteres psicoldgicos de la personalidad, esa se hace mas que retratando los cabellos
asi 0 asa, y los, como dicen los gringos, los profundos ojos azules ¢no? Eso se hace mas
viendo sus reacciones a través del diadlogo. Ahi los vas pintando, por eso algunas veces,
siempre, siempre, siempre en las entrevistas pregunto cosas saliéndome del tema un
poco, por ejemplo, qué piensa de la mujer, asi de facil, no es lo mismo un tipo que me
diga que la mujer es una basura a otro que me diga que es la maravilla del mundo, ahi

hay dos...

M.A.: Dos diferencias grandisimas...

Y luego su actitud frente a la historia, ahi ves su personalidad, pero un poquito, unas de
las ventajas del dialogo, es que tu un mondlogo lo puedes volver didlogo, el mismo
didlogo tuyo con el personaje. El didlogo sirve para desarrollar los caracteres
psicoldgicos de la personalidad. Ahi se pinta, ahi se retrata a la persona muchisimo,
ademas que el dialogo sirve para, da una sensacion de resumen, un didlogo con no
muchos parlamentos si uno lo logra, se emboca, puede darle la sensacion al lector de
que leyd dos paginas. El didlogo es un buen auxiliar para desarrollar esos caracteres

psicoldgicos. Esa manera de ser.

M.A.: Y cdmo es esa manera de ser de la bruja, de Amanda...

Bueno estd muy retratada en el libro, eso si de frente, extrovertida, nerviosa, se confiesa

hasta por teléfono, el libro salié bien o salio el libro porque fue una persona, ella es muy



locuaz, muy inteligente y tiene un orden mental muy bueno, por tanto la historia salid
ideal; el 90% lo hace ella, es su vivencia propia, entonces eso ya es, tiene un buen nivel
intelectual, ella es abogada, es maestra también, entonces con una persona asi y que ha
vivido tanto, porque ha vivido mucho y tiene para contar. Es que eso es un tesoro. Ella
ya habia vivido mucho, no tenia que...Es como, hay personajes que han vivido
tanto...Por ejemplo, el dltimo libro que se llama Mas alla de la noche, es una guerrillera
que se enamora de un soldado profesional, ella es una muchacha de 18 afios, esté en la
guerrilla desde los trece, en la Unica escuela de su pueblo hizo hasta cuarto de primaria,
en tres afos los hizo, muy inteligente, luego ya no habia mas que estudiar, entonces qué
hago, la guerrilla, no méas. Se enamora del tipo y para poderse ver porque el peligro para
los dos, él le dice que venga a Neiva, ella viene con una tia que la acompafia porque no
conocia una ciudad, 18 afios, el soldado la lleva a cine y ella ve ahi, que el mundo no es
todo selva ni guerra, ve otra cosa, vuelve asi, esta loca y el soldado le dice, ahora que se
vuelva al pueblo lea un libro, leer un libro es como ver una pelicula. Ella se baja y no
encuentra un libro en su pueblo, Colombia ¢no? Pero de todas maneras dandole,
corriendo en la historia ella termina en una biblioteca, trabajando aqui en Bogota, en ese
momento el distrito abre la del Tintal y abre la del Tunal, y hay un aviso en la prensa
que dice que necesitan cuidanderos y el abuelo del soldado la lleva y eso es magico,
consigue el puesto de cuidandera y nunca trabaja, ya lleva cinco afos, yendo todos los
dias a leer. Hice treinta y seis entrevistas con ella, de entre dos y tres horas, y cuando
sali6 el libro me dice, hermano nos quedamos cortos. oy a eso, a que cuando la gente

tiene una gran vivencia y una retentiva muy buena, lo desborda a uno.

C.V.: Con La Bruja como fue el proceso de entrevistas



Ah bueno... Quincenal iba yo a verla, quincenal porque...VVoy a volver atras para
explicarte mejor la trascripcion. Yo siempre, bueno empecé a utilizar grabadora
practicamente cuando entré al El Tiempo, y aprendi a transcribir, pero ya paso el tiempo
y ya tienen un transcriptor, una grabadora que manejan con un pedal y el computador
ahora tiene un pedal, y el programa. Entonces grababa ocho o diez horas con ella, fuera
de andar por el pueblo y mostrarme los sitios, porque cada sitio trae un recuerdo,
entonces yo tomaba nota y al regresar le preguntaba por esos sitios y por los recuerdos.
Entonces venia a transcribir, entonces me demoraba en la trascripcion. Me demoraba un
poco en la trascripcion. Pero al tiempo que voy transcribiendo, tengo un papel al lado y
voy poniendo, voy transcribiendo y de golpe le pone uno un uno, un dos, un tres, un
diez, un namero frente o en la frase donde necesitas preguntar algo; uno aqui, y uno
aqui, de qué color era la ropa; tres, profundizar este dialogo, es completar eso; entonces
ya me iba con el cargamento de preguntas, solucionabamos eso y seguiamos adelante en

la historia. Eso es un croché que se hace con mucha, con mucha calma.

C.V.: Maestro guarda ese trabajo...

No. (Sonrisa)

C.V.: No me diga que no

No. No guardo nada

C.V.: Ni las cintas...

M.A.: Ni las transcripciones...nada, nada?

No tenia una cosa asi de cintas que dia y dije no...



C.V.: No me diga que boto

Boté todo.

C.V.: Eso es importante, es el proceso de escritura, de trabajo ¢no?

Y vea del Gltimo libro que estoy haciendo no tengo guardado nada. Tengo los originales
de todos; bueno La Bruja ya se hizo en computador ;no? Yo la reescribi La Bruja para
arreglarle unas cositas pequefas. La edicion de El Tiempo, ElI Tiempo sacd una que
tiene el nimero uno, esa ya le cambié cositas, los retratos, después me arrepenti de
haberlo hecho. En la presentacion de personajes que es al comienzo del libro, el
comienzo del relato tiene que ser una presentacion de personajes, decirle al lector, mire
venga le presento a Juan, le presento a Pedro, utilizar apodos, utilizar cosas para que
asocien, porque muchas veces, muchos nombres, mierda, si son muchos personajes
como Perdido en el Amazonas, como en Mi alma se la dejo al diablo, patina mucho el
lector, entonces yo por ejemplo a uno le puse que tenia la nariz como el pico de un
tucan, y en adelante lo sigo llamando Tucéan. Eso también lo hacen en literatura, eso es

facilitarle al lector ;no?

C.V.: Y esas correcciones de la primera edicion a la edicion que hizo El Tiempo...

Son correcciones pequefias, no los retratos y la presentacion de personajes. A uno le
puse, que era un brujo y ella me dio que tenia esas espaldas anchisimas, y le puse que

tenia espaldas de crucificado, pero no...son cositas pequefas.

M.A.: Pero con el problema que hubo de la demanda, una parte que le quitaron al

libro...



No, el juez dijo que a partir de la cuarta edicion habia que quitarle dos paginas y nunca
salié la cuarta. Siempre salié tercera. Y cuando ya me gané el pleito salié la décima

segunda.

C.V.: Entonces el tesoro de archivos...

Pues es que yo no lo he visto como tesoro, tal vez estd mal hecho ¢;no? No me creo
ningun artista, ningan...Creo que soy una persona demasiado normal en el oficio y

no...

M.A.: Pero para nosotros que estamos aprendiendo periodismo es muy importante

aprender €sas cosas...

C.V.: De ahora en adelante a guardar ¢no? Jajaja... En eso los franceses son muy

metodicos, guardan todas las versiones

Si...no yo no guardo, nada. Por ejemplo, el ultimo libro, lo mandé a correccion, en la
editorial le hacen correccidn, yo tomo esas correcciones y las digito y queda digitado y

queda ya corregido...

C.V.: El texto anterior desaparece...

Desaparece. (Silencio) Y ya una vez publicado no le cambio nada. A Perdido en el
Amazonas le cambié, quedé muy lindo, yo estoy esperando ahora que salgo como
edicion internacional o algo asi, a ese si le cambié y no guardé, bueno, esta el nuevo

texto y el texto viejo.

M.A.: Y a ese qué le cambiaste



A ese le arreglé la estructura, porque se caia, se caia en la mitad. Le faltaba berraquera.
Le puse de aqui aca y de aca alla. Eso fue un hobbie, volvi a Pedrera a donde escribi el
libro, donde hice la vivencia para el libro. Y hay un chamén all4, mi amigo, al que
nunca le pregunté por chamanismo, no le quise preguntar, por respeto y por mil vainas;
pero esta vez le pregunté, esta vez cuando llegué, me dijo qué viene a hacer, le dije,
vengo a arreglar unas cositas para el libro, ese libro se lo habia mandado yo a él, me dijo
yo no le conté, como usted no me preguntd, pero a mi me llamaron una vez de alla de
donde tal tipo, a que yo viera quién venia cuando llega el hermano de Perdido en el
Amazonas, cuando llega a vivir all, yo lo vi siguiendo que venia; entonces me conté
eso, y eso me encuadro perfecto en el libro, un poquito de chamanismo, tiene eso nuevo,
pero lo de chamanismo no es mas de una pagina en diferentes puntos. Si es diferente la
version; y le quité los nombres de los rios, se los dejé en la primera mencion, pero luego
les puse colores, porque en Francia qué diferencia van a hacer entre el Putumayo y el
Parand y el Miripiparana, mientras que el rio de aguas verdes sigue siendo el rio verde,
el rio amarillo, el rio tal, donde hubo un muerto es el rio de color ceniza, €so es un poco

literatura ¢no?

C.V.: ¢El personaje de la bruja vive todavia?

Claro. Estuve en Medellin ahora y el Alcalde me dijo que la habia conocido, es que todo
el mundo me dice que ella se presenta y dice, yo soy la bruja de German Castro. Yo le
cambie el nombre para el libro, el Unico nombre que cambié, y eso fue milagroso
porgue a ella la demandaron y a mi también, pero yo dije que ella no era, demandaron al
que no es, porque donde haya dos acusados ahi entramos en contradiccion y nos dan.

Pedian trescientos millones dos sefioras, por haber violado la privacidad de ellas, dos



politicas, porque no fue por calumnia. Se llama Lucrecia, es muy simpatica, muy

simpatica y muy locuaz.

C.V.: ¢ Vive en Medellin ella?

Si. Trabajo hasta el afio pasado, me dijeron, en la Contraloria Departamental de

Antioquia. Se debio jubilar.

M.A.: ¢Y hay posibilidad de conocerla?

Yo no tengo teléfono de ella ahora, es que yo no he vuelto a hablar y ella cambi6 de
casa, Yo intenté saludarla hace como dos, tres afios, y ya no me contestaron en la casa y
no me supieron decir donde...y llamé a la contraloria ya no trabajaba alld. Lucrecia

Gaviria.

C.V.: Y cémo la conocio...

Ah como comienza el libro, el obispo me dijo, mire hay una mujer que tiene una vida
increible, es una bruja y tienes que conocerla, como a ti te escucha la gente, Dios te dio
eso, pagale a Dios haciendo un testimonio de ella, un programa de television con ella,
que cuente su testimonio después de haber sido exorcizada, la exorcizo él, seis meses
durdé en exorcismo, el mas dificil que ha hecho monsefior; entonces cuando la vi y

hablamos quince minutos, dije no, esto no es un programa de television, esto es un libro.

C.V.: Porque sobre estos temas usted si hizo programas de television...



Ah, pero sobre exorcismo, sobre brujeria, sobre maleficio, sobre vida después de la
muerte. Tomé esa idea, empecé a hacer esa serie, pero a ella no la meti. Dije no, esto es

con calma.

M.A.: Entonces en el libro esta todo absolutamente todo el testimonio de ella...

Esta todo, no le quité nada. Total, le dejé todo. Generalmente no quito mucho,
generalmente quito las digresiones, pero me cuido mucho de hacer subtemas o
digresiones durante la entrevista, me cuido mucho, son inevitables ¢cierto? Uno mismo
las hace, entonces las quito, se va del hilo conductor, se va del tema el lector. Entrevisté
una vieja en Rusia, con intérprete desde luego, yo le grababa al intérprete, una mujer
mafiosa, estad en un libro que se llama Candelaria, es narcotrafico en Colombia en el
mundo, yo hice el trabajo de campo parte en Rusia, parte en México y aqui; en Paria un
poco, allad me dieron fue documentacion. Esta mujer estaba enloqueciendo al intérprete
porgue hablaba de dos cosas al tiempo, no apagd el televisor, y nos contaba la historia y
comentaba el programa de television, estaba loco Alejandro. Y las tres veces que fuimos
alld nos esperaba en la cocina, por la noche, la misma vaina, y Alejandro terminaba
sudando, agotado, por eso eran cortas las entrevistas. Dos cosas al tiempo. Una mafiosa,
mafiosa de finca raiz, de quitarle la casa a la gente, hubo mafias de todo. Es que era un

pais, el Unico pais donde no habia un solo ser que no tuviera techo ¢no?

C.V.: Y en qué esta trabajando ahora maestro



Estoy buscando un tema, que no sean paramilitares ni guerrilla. El pais se volvio
paramilitares y guerrilla. Yo de guerrilla no he escrito sino El Karina y un relato en el
ritmo libro. Creo que no he escrito mas. Y de paramilitares no mas que una entrevista

con Castafio, la primera que le hicieron esta en un libro que se llama En Secreto.

M.A.: Ahi también, en ese mismo libro esta al final la de El Libro que Nunca Puede

Escribir...

Lo que yo charlé con Escobar.

M.A.: Qué paso con...Qué paso ahi...

No, eso fue puro recuerdo y notas, yo habia guardado las notas. Porque fui a hablar con
Escobar unas ocho veces porque él me dijo que me contaba su vida y entonces como
sabia tanto, tantisimo, tantisimo, tantisimo, se necesitaba una metodologia para
entrevistarlo, y hablé ocho veces buscando esa metodologia; ocho veces, hasta que la
encontré, era sacar todos los titulares del 72 al 82 péngale, no me acuerdo los afios bien,
del 82 al 92, sacar todos los titulares y poner un titular y un lead de cada noticia ¢no? 62
mil noticias, con un equipo de 26 muchachos de la Universidad de Antioquia. A cambio
de eso le regalé a la universidad los titulares, ahi esta la historia de la delincuencia de
Medellin, de una década. Entonces la metodologia era esa y mostrarle; ah de esta sé, de
esta noticia sé, venga le cuento. Esta la vivi, venga le cuento, asi, pero no légicamente,
porgue era una Biblia del crimen, una memoria estupenda. Entonces cuando iba a hacer
la entrevista, ibamos a arrancar ya, ya habia, ya le habia mostrado unos dos titulares y se
acordaba, y claro yo le cuento esta vaina, perfecto; acordamos vernos un enero alla en

su edificio, donde vivia él; y ocho dias antes de la cita, una cosa asi, le pusieron la



bomba del edificio Monaco, ya no volvi, dije aqui hay una guerra, me cojen de

sanduche.

C.V.: Y hasta ahi llego el trabajo...

Hasta ahi llegd, luego él me mandé matar. La Unica vez en la vida que me ha pasado
eso. Esta en el libro, me mand6 matar porque le dijeron que yo lo estaba vendiendo. Los
sicarios de €l le decian que todo el mundo lo vendia, porque le decian, tal lo esta

vendiendo patron, matelo y se ganaban treinta millones. Asi de berraco era eso.

C.V.: Como pudo salvarse usted de eso...

No fui a Medellin. Yo tenia una clave con él y no me la dieron bien. Eso fue suerte. No
me podia pasar lo que pas6 con Diana Turbay que se puso a jugar al periodista y la
jodieron. Cualquiera que vino y le dijo yo soy del ELN, camine una entrevista y se fue y
eran los de Escobar tal vez ;no? Por eso esas entrevistas cuando lo llevan a uno no hay
que ir, es cuando uno va, cuando uno los busca. Siempre, yo acostumbraba una cosa, yo
los buscaba ya cuando tenia el contacto y tal iba alla, porque yo los buscaba ¢no?
Entonces generalmente un dia un billete lo partiamos por la mitad, porque si el tipo no
podia venir me mandaba el otro medio billete. Eso si lo guardo. Y muchas veces no

venia el mismo, cambiaban. Entrevisté a todos los grupos guerrilleros y a Castario.

M.A.: Y que tal la experiencia con Castafio

Muy buena, y es que hablaba mucho también y tenia orden mental.



C.V.: Usted se acerca mucho a sus lectores, los lectores suyos se acercan a usted. Con

La Bruja, que se sigue reeditando...

Se sigue leyendo, es impresionante.

C.V.: Esos lectores qué le dicen

Les gusta, todos me comentan que les gusta mucho. Pero una proporcion alta me dice

que el libro le dio miedo. Muchos me dicen que sintieron miedo cuando lo leyeron.

M.A.: Si, mira ayer estaba hablando con unas compafieras de la universidad y me
preguntaron cémo iba con la tesis, con esto. Y pues al principio la idea era hacer un
reportaje biografico, pero pues era bastante extenso y tocaba delimitarlo. Y les conté
que me quedé con La Bruja, y una comparfiera me dijo que ella lo habia leido hace
poquito y que le habia dado miedo, que las cosas que cuenta la bruja. Porque es

impresionante lo que ella cuenta, la parte en la que entra a la iglesia y el desespero...

Y el demonio se escondia detras de las...Eso me lo contd un cura, que esta retratado en
el libro. Es que el exorcismo lo dirigido monsefior Uribe, pero hubo una época en que ese
padre le ayudd, y otra época en que le ayudo6 tangencialmente una monja que también
estd ahi en el libro. Y el padre dice que el demonio se escondia, que lo veia esconderse

detrés de las columnas de la iglesia.

C.V.: Cuando les da miedo a los lectores interrumpen la lectura o siguen

Siguen, siguen. Tiene buen ritmo el libro, tiene buen ritmo porque en cada pagina pasa
algo, eso es el ritmo. Si pasara una cosa cada tres paginas tendria una cadencia, si pasa

una cosa tiene una cadencia intensa, si pasa una cosa cada diez paginas en lento.



C.V.: Ahi esta dando unas claves de como arma una estructura...

Eso es parte de la narrativa, de la técnica narrativa, la cadencia, el ritmo, la tensién. La
cadencia es como la de un arma. La cadencia de una ametralladora es tatatatatata, es una
cadencia intensa, la de un revolver, ta-ta, es una cadencia lenta, asi de facil es esa vaina

icierto?

C.V.: Asi de facil pero después de un oficio de tantos afios. Escribir y escribir, armar

desarmar. Cual de sus libros le ha gustado mas.

Todos me han gustado, todos, pero ElI Karina mas. Si ese es un...y es lineal también,
ese me gusta mucho, y ese tiene un ritmo impresionante. Es que la gente no saborea la

redaccion ni los recursos ni nada sino...

C.V.: Devora ahi mismo

Si.

M.A.: Y por que es el que mas te gusta.

Por eso y porque...La técnica para contarlo me gusta mucho, es un ensamblaje de
testimonios de acuerdo con el tiempo dramatico y de acuerdo don la cronologia. Es un
ensamblaje, ahi lo descubri, haciendo ese libro, tenia las entrevistas, pero de golpe
ponia, ta ta ta fuimos a...caminamos y me acompafiaba Rodrigo, yo dejaba a Rodrigo
de Gltimo, y me acompafiaba Rodrigo, y al siguiente parrafo, Rodrigo. Y lo empecé a
hacer pensando en que hubiera compaginacidn, pero mas 