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INTRODUCCION

Algunos musicos piensan que si uno ha
analizado o racionalizado demasiado los
problemas que plantea la musica, se pierde
espontaneidad; yo creo que la espontaneidad es
mucho mayor cuando se ha avanzado antes en el
trabajo racional.

(Barenboim 1992: 117-118pp)

El objetivo de este estudio es una aproximacion al lenguaje de Dimitri
Shostakovich, a partir del andlisis del Concierto para violonchelo y orquesta No. 1
en Mi bemol mayor, opus 107, obra de gran envergadura en el repertorio para
dicho instrumento. Con una duracion aproximada de treinta minutos, fue
compuesto en un periodo de siete afios (1959-1966) junto a su hermano: el
Concierto para violonchelo y orquesta No. 2 en Sol mayor, opus 126. En esta
época el compositor estuvo fuertemente vinculado con el gran violonchelista
Mstilav Rostropovich (1927-2007). Segun la radio de la BBC, este concierto:
“escrito para Mstislav Rostropovich en los tempranos afios 60’s, el primero
concierto para violonchelo se establecié rapidamente en una obra maestra del

repertorio para violonchelo™.

A parte del gusto personal, y en sintonia con las palabras citadas, considero
que este concierto es una de las piezas mas exigentes del repertorio para
violonchelo, no sélo por el alto nivel técnico que debe demostrar el instrumentista
sino por la profundidad con la cual debe comprender la obra para ejecutarla con
propiedad. A lo largo de mis estudios durante la carrera, y luego de las diversas
obras que he interpretado, he percibido que, aun sin entrar en un analisis profundo
de la obra, con Shostakovich no es suficiente tener un conocimiento a priori del
instrumento y de la tradicion que le antecedié sino que también se debe

aprovechar la técnica para adentrarse en otro lenguaje musical que se aleja de la

1 “Written in the early 1960s Shostakovich's First Cello Concerto quickly established itself as key
work in the repertoire for cello”. URL<http://www.bbc.co.uk/programmes/p00brb2w>



http://www.bbc.co.uk/programmes/p00brb2w

interpretacion clasica para introducirse en el lenguaje del siglo XX. La obra,
ademas de ser una meta artistica personal, pone a prueba la resistencia y control
técnico de la ejecucion. También, a través de ella, el musico demuestra su
versatilidad para tocar pasajes que sin duda tienen fuerte influencia clasica, con
otros que se adentran en el panorama musical contemporaneo unico que se dio en

época de la posguerra en el régimen de la antigua Union Soviética.

Es mi interés aplicar las herramientas de andlisis inculcadas durante la
carrera, moldearlas para ampliar mas mi conocimiento sobre los repertorios de los
tiempos modernos-actuales y poder a dilucidar a través de ellas las relaciones
musicales y las tensiones politicas y sociales que estan sumergidas en cada una
de las notas de este concierto. Para este proyecto se tomd en consideracion la
edicién de Mstislav Rostropovich y la reduccion de piano de la International Music
Company, New York. Es la mejor guia para los intérpretes en cuanto a los arcos,
digitaciones y articulaciones, todas ellas propuestas por Rostropévich.

Finalmente, para que andlisis y contexto historico sean uno, es mi interés
enfocar ambos aspectos hacia la interpretacién musical. Como intérprete entiendo
la necesidad del andlisis para ofrecer una particular manera de entender la obra.
Segun el pianista argentino Daniel Barenboim (1942), es casi un principio ético del
musico tener un conocimiento absoluto con el fin de ofrecer una version coherente
y sélida a la hora de interpretar. Esta idea resume la razén de ser y el motor que

anima y alimenta este trabajo de investigacion.

El lector encontrard que la estructura de este trabajo inicia con una
contextualizacion del compositor, su época y sus caracteristicas compositivas;
analisis de los elemento musicales presentes en el Concierto para violonchelo y
orquesta No. 1 en Mi bemol mayor, opus 107; hacer un pequefio recorrido por los
elementos que hacen de este concierto una de las obras emblematicas en el
repertorio para violonchelo; finalmente, y a manera de conclusién, el trabajo busca
plantear unos puntos basicos que hacen parte de mi propuesta de interpretacion,

producto de todo el trabajo desarrollado.



MUSICA E HISTORIA: antecedentes e influencias estilisticas

presentes en el lenguaje musical del compositor

Dimitri Dmitrievich Shostakovich naci6
en San Petersburgo el 25 de septiembre de
1906. Para estos afios, se daban cita dos
acontecimientos  importantes para la
humanidad: la Revolucion Industrial, surgida
en Inglaterra y extendida por toda Europa a
finales del siglo XIX; y la Primera Guerra

Mundial. Desde su infancia, el compositor se

caracterizé por ser nifio prodigio. A los nueve

llustracidn 1: Dimitri Shostakovich

afos recibio clases de piano de su madre, ~
de 18 afios

Sofia Vasilievna, joven pianista casada con

un ingeniero quimico, Dmitri Shostakovich.

A los diez afios ya habia compuesto su primera Opera para piano, Los gitanos
(1916). A los once, compone Marcha funebre a la memoria de las victimas de la
revolucion? (1917), una muestra de esa estrecha relacion, que siempre conservara
el compositor, entre sus las ideas politicas que lo circundaban y su muasica. En
este mismo afio fue derrocada la monarquia zarista -iniciada por Pedro | (1721)
hasta el reinado de Nicolas Il (1917)-, proclamando el final del antiguo Imperio

Ruso.

A los trece afios entré en el Conservatorio de Petrogrado (nombre con el
gue se le reconociod a la actual San Petersburgo entre 1914-1924), dirigido por el
reconocido compositor Alexander Glazunov. Orgulloso de tener a Shostakovich

dice: “el Conservatorio se honra en aceptar a un estudiante cuyo talento esta al

2 Algunas de las principales causas de la Revolucién de febrero de 1917 fueron: las
manifestaciones populares espontédneas por las malas condiciones de vida, la matanza de obreros
en San Petersburgo (también conocido como el “Domingo Rojo”, 22 de enero de 1905), las
actividades de la oposicion liberal y socialista, los mandos militares contra el gobierno imperial y la
guerra ruso-japonesa (1904-1905), la cual resulté desastrosa para Rusia.



nivel de un Mozart™. Con tan buen augurio, estudié composicién con M. Steiberg y
bajo su tutela compone las Danzas fantasticas para piano (1922). A los dieciocho
afos presentd como trabajo de graduacion la Sinfonia No. 1 en fa menor, opus 10
(1924), la cual lo llevo a ser galardonado con el primer premio de composicion.
Lamentablemente, en esta misma época muere su padre (1922) y, pensando en
abandonar sus estudios para trabajar y mantener a su familia, gana una beca de la
Fundacion Borodin, con la cual continua en el mundo de la masica. A manera de
sustento, también se vinculé al cine, tocando el piano musicalizando peliculas

mudas.

Tras su graduacion en 1925, inici6 una doble carrera como compositor y
pianista, siendo dos de sus grandes inspiraciones: la musica de los compositores
Serguei Prokofiev (1891-1953), Igor Stravinsky (1882-1971), e incluso en su obra
tardia se percibe la de Béla Bartok (1881-1945), en especial en el segundo de sus
trios, en mi menor, opus 67, el cual resulté ser una obra muy similar a la Sonata
para violin solo (1944) del compositor hlingaro?; y por el otro lado, en él influyé su
trabajo en la sala de cine, experiencia que le desarroll6 un cierto gusto por la

musica popular.

Durante varios afios Shostakovich tuvo acceso en Leningrado (nuevo
nombre de San Petersburgo, que ostentd entre 1924-1991) a la mdusica de
diversos compositores en boga. En 1923, un grupo de artistas fundé en Moscu la
Asociacion de Mduasica Contemporanea, que establecié relaciones con la
International Society for Contemporary Music de Londres. Gracias a esto, el
compositor pudo escuchar apenas meses después de sus estrenos mundiales
Pulcinella (1920) y Renard (1922) de Stravinsky, y El amor por tres naranjas
(1921) de Prokofiev. Sin embargo, a raiz del golpe y la subida al poder de Lenin
(1870-1924), la politica, incluso frente a la musica, y la vida en sus diferentes

aspectos cambio en la Union Soviética. Cuando se estrend su primera sinfonia,

8 NOVOA, Maika. 2006. “Cien afios de Shostakovich”. Revista Relafare ISSN 1887-1771. Copyright
© 2012 W3C ®.

4 Para mas informacion: PEREZ, José Luis. 2003. Shostakovich Misica de Camara. Fundacion
Juan March, Ciclo Febrero de 2003.



tanto la Asociacion rusa de Escritores Proletarios (RAPP) y la Asociacion Rusa de
Musicos Proletarios (RAPM) vieron en Shostakovich ideas musicales que
criticaron severamente, incluso identificando al “burgués” Tchaikovsky (1840-1893)
cOmo su mayor inspiracion compositiva, 1o que lo alejaba de componer para quien
realmente era la prioridad del régimen: el hombre de la calle, el hombre de la
revolucion. La experiencia de su primera sinfonia se viviria una y otra vez con
multiples composiciones, en donde las presiones politicas de los primeros afios
del periodo soviético dictaminaron mucho de su estilo compositivo. “...Compone
muasica que los mortales ordinarios no podian entender, de “escapismo
antisoviético” y de “formalismo” (sinébnimo de la peor manifestacion de las
‘tendencias modernistas’)”. Si no acepta la falsedad de tal camino, Shostakovich
se encontrara inevitablemente en un callejon sin salida...”, escribi6 Daniel

Zhitomirskien en nombre de la RAPM sobre el estreno su 6pera La Nariz (1930).

Con la subida al poder de Stalin (1878-1953) en 1929, los conservatorios
atravesaron épocas nefastas de intolerancia musical y de discriminaciones de
clase. Cualquier estudiante con antecedentes burgueses debid ser expulsado. La
masica y sus compositores, tanto rusos como de otras latitudes —especialmente
europeos- fueron profundamente prohibidos, como Tchaikovsky, tildado de
“espiritu degenerado, parasito de la aristocracia rusa”, o Schumann, “antisocial y

ultraindividualista”, entre otros.

En 1932 fue el final para las organizaciones de la RAPM y la RAPP, y a
partir de ese momento Shostakovich, junto a otros compositores, quedaron
totalmente sujetos al gobierno, al partido y a los burécratas encargados de dirigir
los sindicatos y de darles una “adecuada” orientacion ideolégica. EI compositor fue
nuevamente presionado por sus lideres politicos, llevandolo a un aislamiento y a

un estado de angustia.

Bajo la influencia de Wozzeck (1925) de Alban Berg (1885-1935),

Shostakovich estrena su Opera Lady Macbeth de Mtsenk (1934) siendo Stalin su

5 PRIETO, Carlos. 2000. “Dimitri Shostakovich”. Revista LETRAS LIBRES. Copyright © EDITORIAL
VUELTA 2011.



principal critico, ofendido por algunas escenas de la épera que de manera clara
hacian alusion a sus propias campafas de terror. También sucedi6 lo mismo con
su Sinfonia No 9 en Mi bemol mayor, opus 70 (1945), la cual, a peticion de Stalin,
buscaba celebrar la llegada victoriosa de las tropas soviéticas a Berlin. Segun el

compositor: “...Cuando se tocé mi novena sinfonia, Stalin se puso furioso. Se
sentia profundamente ofendido porque no habia coros ni solistas, ni una

apoteosis, ni siquiera una miserable dedicatoria...”®.

En enero de 1927 decidié romper su trayectoria como intérprete y continuar
solamente como compositor, luego de quedar en el octavo lugar en la
Competencia de Piano Chopin, realizada en Varsovia. También durante ese afio
se caso6 con su primera esposa, Nina Varzar, una joven de 18 afios estudiante de
fisica. Junto a ella Shostakovich experimentd la pugna de la guerra durante un
bombardeo de su ciudad natal en 1941, al mismo tiempo que componia su

Sinfonia No 7 en do mayor, opus 60, dedicada a su ciudad.

Solo fue hasta la muerte de Stalin el 7 de marzo de 1953 (mismo dia del
fallecimiento de Prokofiev) que Shostakovich empez6 a publicar obras que no se
habia atrevido a dar a conocer, como por ejemplo su Sinfonia No 10 en mi menor,
opus 93 (1953), que en su segundo movimiento aludia nuevamente a la violencia.
Fue en esta sinfonia donde utiliz6 un anagrama, de la misma forma como lo usara

Johann Sebastian Bach (1685-1750) para representarse a si mismo.

En 1956 recibi6 la Orden de Lenin, maximo galardon soviético. En 1960 se
vinculé al partido comunista. En 1966 fue el primer compositor en recibir la
condecoracion de héroe del trabajo socialista. Finalmente, en sus ultimos afios de
vida, la salud de Shostakovich estuvo seriamente debilitada por el cancer y varios

problemas cardiacos. Murié en Moscu el 9 de agosto de 1975.

6§ PRIETO, Carlos. 2000. “Dimitri Shostakovich”. Revista LETRAS LIBRES. Copyright © EDITORIAL
VUELTA 2011.



A pesar de ser un hombre juzgado y perseguido por las dificiles condiciones
en que estuvo sumergido, Shostakovich legd a la humanidad 15 cuartetos para
cuerda, 6 conciertos (dos para piano, dos para violin y dos para violonchelo), 15
sinfonias, varias Operas, canciones y bandas sonoras para peliculas, entre otros.
Toda esta musica, tanto la que hizo publica como aquella que sélo revelé en sus
altimos afos, estd impregnada de elementos que, aunque criticados por muchos o
alabados por otros, son una puerta para oir en el presente ese sonido
caracteristico en que se enmarca la época de Revolucion para la antigua Unién

Soviética.



Il DESCRIPCION Y ANALISIS:

Elementos musicales del lenguaje de Shostakovich y su aplicacion en el
Concierto para violonchelo y orquesta No°1, Opus 107

Il. 1. Rostropovichy su relacion con la obra

Dimitri Shostakovich escribié el Concierto para violonchelo y orquesta No. 1
en Mi bemol mayor, opus 107 en el verano de 1959. Fue dedicado al gran
violonchelista ruso Mstislav Rostropovich (1927-2007), quien lo estreno con la
Orguesta Estatal Filarménica de Leningrado dirigida por Yevgeny Aleksandrovich
Mravinsky (1903-1988) el 4 de Octubre de 1959.

Shostakovich tuvo una fuerte amistad con Rostropdvich, quien describié a
su amigo de la siguiente manera: “...siempre crei que surgiria alguien...cuya obra
habria de transmitir los horrores y las pesadillas de nuestro tiempo...ese hombre

es Dimitri Shostakovich...””.

Rostropovich, ademas de haber sido uno de los mas grandes
violonchelistas de la historia, también fue un gran director y un musico
excepcional, movido por su entusiasmo hacia la muasica contempordnea. Se
distinguié, ademas, por su apasionada defensa de los derechos humanos, aun

cuando le implicé riesgos, amenazas y sacrificios.

Sin embargo, este personaje influyé indirectamente a Shostakovich en la
escritura del concierto. Su principal inspiracion fue la Sinfonia Concertante en Mi
menor, opus 125 de Prokofiev, obra también compuesta para Rostropévich.
Shostakovich se interesé en varios detalles presentes en esta pieza musical, en la
forma clasica y particularmente en la parte final, donde el violonchelo esta en un
registro alto con variados pasajes virtuosos, acompanado por el sonido potente del
timbal. EI afamado violonchelista memorizé en cuatro dias el concierto de su

amigo.

7 MICHEL, John. HOFFMAN, Eric. 2005-2006. “Six French Interviews with Mstislav Rostropdvich”.
Translated by David Abrams Copyright © 1995-Internet Cello Society.



II. Il Caracteristicas generales y formales

Segun Shostakovich, para esta obra: “...tomé un tema sencillo y trato de
desarrollarlo...”. El compositor cred un pequefio motivo de cuatro notas como su
firma criptica: Re-Mi bemol-Do-Si, que en el sistema de notacion aleman serian las
iniciales de su nombre D (mitri) S (hosta) C (ovic) H, D-S-C-H. Este motivo lo usé
por primera vez en su Decima sinfonia, tercer movimiento (ver Extracto 1), y luego
en otras piezas, como en el tercer movimiento del famoso Cuarteto No. 8 en Do

menor, opus 110.
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Extracto 1 — Score de la Sinfonia No. 10 opus 93, tercer movimiento Allegretto. Motivo DSCH
(compas 137-138, cuadro rojo), Re-Mi bemol-Do-Si al unisono con el piccolo, flauta y oboe.
Compases 136 al 140.

El concierto tiene cuatro movimientos, incluida la cadenza, nombrados de la
siguiente  manera: Allegretto, Moderato, Cadenza y Allegro con moto. La
instrumentacion es flauta, flauta piccolo, dos oboes, dos clarinetes, dos fagotes, un

contrafagot, un corno, timbales, celesta y seccién completa de cuerdas.

8 VOLKOV, Solomon. 2004. Testimony: The Memoirs of Dmitri Shostakovich. USA: Editorial
Limelight.
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II. 1. 1. Primer movimiento: Allegretto

Sobre este primer movimiento dice el compositor: “...un Allegretto con el
caracter de una jocosa marcha...”, pero su humor es grotescamente sombrio y
mordaz. Este movimiento estd estructurado por la forma sonata clasica.
Shostakovich utiliza en la tonalidad de Mi bemol mayor una exposicion de dos
temas con una transicion, un desarrollo donde muestra la desfragmentacion del
motivo y una gran economia de los materiales, y una reexposicion que afade un
nuevo material, elemento que no resulta tan innovador al ver otras obras clasicas

como la Sinfonia No. 3 —Heroica de Ludwig van Beethoven (1970-1827).

El primer tema (compases 1 al 58), comienza con un motivo principal de
cuatro notas, lleno de energia y tension, interpretado siempre con gran caracter
marcial. Las notas Sol - Fa bemol - Do bemol - Si bemol, son una derivacién del
motivo original DSCH (ver Extracto 2). Finalmente, este primer tema lleva a una
transicion (compases 58 al 82), donde el violonchelo interpreta varios acordes

disonantes que derivan de este motivo inicial.
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Extracto 2 — Fragmento del Concierto para violonchelo y orquesta No. 1 en Mi bemol mayor, opus
107, primer movimiento Allegretto, compases 1 al 9. Motivo principal (derivacion del DSCH

compases 1-2, cuadro rojo).

Contrario al primero, el segundo tema de la exposicion (compases 82 al
140) tiene un desarrollo mas melddico, con una forma binaria tal cual se observa
en el extracto 3, y como caracteristica notoria resalto el acompafiamiento de la

orquesta al inicio del tema.

9VOLKOV, Solomon. 2004. Testimony: The Memoirs of Dmitri Shostakovich. USA: Editorial
Limelight.
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Extracto 3 — Fragmento del Concierto para violonchelo y orquesta No. 1 en Mi bemol mayor, opus

107, primer movimiento Allegretto, compases 83 al 98. Parte A (azul) y parte B (rojo).

El material de la parte B (ver extracto 3 en rojo, compases 96 al 98) deriva
del primer tema (compases 1 al 58), y a su vez esta compuesto por una inversion
variada de algunos materiales en la segunda parte del segundo movimiento de la
Décima sinfonial®. Es asi como a partir de estos dos temas se observan ya varios
elementos caracteristicos del lengua del compositor, visibles en el extracto 4: el
motivo acentuado (encuadre rojo), la figura de %2 - 1 - ¥z tonos que se asemeja al

motivo DSCH (encuadre verde), y el gesto en los finales de frase (cuadro azul).
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10 Aunque las similitudes no quedan solo en este aspecto. Vale la pena destacar también que
existe una similitud de caracteres entre el segundo movimiento de la Décima sinfonia y el segundo
tema del concierto para violonchelo, ambos usan un material comun, el cual es expuesto en los

registros altos del instrumento, ambos estan escritos al mismo tempo (d=116) y ambos tienen
métricas simétricas.
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Extracto 5 — Score de la Sinfonia No. 10, opus 93, segundo movimiento Allegro, compases 107 al
110.

El desarrollo del primer movimiento comprende los compases 141 al 238, y
en él se observan fragmentos de dos materiales: el primero es la relacion en el
motivo de %2 - 1 - %2 tonos ya presentado en el segundo tema de la exposicion (ver:
cuadro en verde en el extracto 5), que también es una derivacion del primer tema;
el otro material sale del compas 49, motivo principal del segundo tema. En el
compas 158, Shostakovich alterna el material de la parte B del segundo tema con
el material principal del primer tema, que desemboca en otra seccion de dobles
cuerdas para el violonchelo visto anteriormente en la transicion. Para concluir, del
compas 178 al compas 226 el compositor desarrolla en una seccidén extensa, una
variacion con disminucion ritmica de los materiales anteriores (compases 141 al
149).

!
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Extracto 6 — Fragmento del Concierto para violonchelo y orquesta No. 1 en Mi bemol mayor, opus
107, primer movimiento Allegretto, compases 138 al 149. El desarrollo comienza en el compés
141, justo después de la intervencién del corno. Materiales 1 y 2 (cuadros azul y morado)

originarios del primer y segundo tema y material 3 (cuadro naranja) originario de la transicion.

La reexposicion, comprendida entre los compases 239 al 334, presenta
nuevamente el motivo del primer tema, seguido de una derivacion de un material

ya visto en el primer tema caracterizado por las dobles cuerdas (ver extracto 7).

Extracto 7 — Fragmento del Concierto para

violonchelo y orquesta No. 1 en Mi bemol

mayor, opus 107, primer movimiento Allegretto,

compases 260 al 261.

Luego de la novedad, la reexposicion continda sin novedades con el
segundo tema, donde después de llegar a su climax (compas 259) comienza a
bajar gradualmente de intensidad (dinamicas, ritmo...etc.) para luego coger al final
por sorpresa a la audiencia con los udltimos dos compases estruendosos del

movimiento.

[l.IL.Il. Segundo movimiento: Moderato

El cambio de caracter esta orquestado por la seccién de cuerdas con un
tema tranquilo en la basqueda de un estado de &nimo que tiene visos de tragico y
melancélico. Progresivamente, el caracter se vuelve agitado, alusivo al primer
movimiento, por la orquestacion y gracias a que el cello comienza a subir de
registro. La forma sonata caracteristica de este movimiento es mas compleja que
en el primero: dos temas con transicibn son expuestos, un tercer material se
presenta con un desarrollo profuso, éste desemboca en una transicion vy,
nuevamente, la reexposicion del primer tema. EI movimiento, en su primer tema (1
al 54), abre con la introduccién lenta de la orquesta. Como se observa en el

extracto 8 el tema de caracter lirico es interpretado por el violonchelo.
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Extracto 8 — Fragmento del Concierto para violonchelo y orquesta No. 1 en Mi bemol mayor, opus
107, segundo movimiento Moderato, compases 1 al 23. Introduccion (cuadro amarillo) seguido del

material del tema principal (motivo principal en cuadro rojo).

Justo después, aparece por segunda vez la seccion orquestal del comienzo
del movimiento, cuya funcion es servir de transicion al segundo tema (compases
54 al 70). Esta seccion abarca hasta el compas 95 y se subdivide en dos: en la
primera se observa un material totalmente nuevo, que deriva del tercer tema

aparentemente, seguido de otra subseccién muy contrastante.
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Extracto 9 — Fragmento del Concierto para violonchelo y orquesta No. 1 en Mi bemol mayor, opus
107, segundo movimiento “Moderato”, compases 67 al 75. Final de la transicion (cuadro amarillo)

seguido del material del segundo tema (motivo principal en cuadro azul).

El tercer tema (compases 96 al 114) es originario de una obra de Modest
Mussorgsky (1839-1881), la Cancion de cuna (1875) que hace parte del ciclo de
Cantos y danzas de la muerte. Resulta muy interesante para la interpretacion este
dato, ya que sin duda debe ser entendido como un pasaje vocal, imitado por el
violonchelo, mas all4d de una simple citacién parcial a otro compositor. Es esta
seccion cantabile la que Shostakovich desarrolla los siguientes 50 compases
(compases 115 al 149). Finalmente, la introduccion orquestal hace su aparicion
por tercera vez, pero ahora como transicion a la reexposicion (compases 149 al
158).
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Extracto 10 — Fragmento del Concierto para violonchelo y orquesta No. 1 en Mi bemol mayor,
opus 107, segundo movimiento Moderato, compases 94 al 99. Final del segundo tema seguido del

material del tercer tema (cuadro morado).

Shostakovich termina este movimiento de una forma muy parecida a lo que
sucede en su Quinta Sinfonia: un didlogo fantasmal entre la celesta y el
violonchelo en su registro mas alto, tocando la melodia del tema principal en
armonicos artificiales. Este es el tinico movimiento donde no se hace referencia al
motivo DSCH.

ILILII. Tercer movimiento: CADENZA

Al igual que el segundo movimiento, la cadenza se caracteriza por la
aparicion de varios fragmentos de los movimientos anteriores y por moverse
gradualmente desde un estado de animo tranquilo hacia uno agitado, cuyo climax
se encuentra al final del movimiento (compas 148).

Se caracteriza por tener una gran dificultad técnica, con muchos elementos
como dobles y triples cuerdas, polifonia en varios registros, pizzicato, arpegios

irregulares y los silencios que cumplen un papel importante.

Inicia con un desarrollo del material del segundo tema del segundo
movimiento, seguido de una serie de acordes en pizzicato. Luego de este
fragmento aparece la melodia del tercer tema del segundo movimiento con varios
elementos novedosos como los pizzicatos. A esto le sigue el primer tema del
segundo movimiento, con un caracter ya no melancdélico sino mas bien alterado. A
la tercera vez que se repiten los pizzicatos, comienza un acelerando continuo a
través de las secciones Allegretto — Allegro — Piu mosso. En las dos ultimas,

vemos nuevamente varias veces transpuesto el motivo principal del primer




movimiento. La Ultima seccion se caracteriza por la rapida ejecucion de escalas

mixtas ascendentes y descendentes.

[L.ILIV. Cuarto movimiento: Allegro con moto

Inicia con lo que va ser el climax del movimiento anterior, con el acenso
hacia la nota mas alta de todo el concierto que es el Re del compas 9 y se conecta
muy bien al caracter del Gltimo movimiento. Este tiene forma de Rondd, A-B-A-C-
D-A. El oboe introduce el refran (A) que se basa en las escalas crométicas, alusiva
a la cancion preferida de Stalin, solo que muy distorsionada.

Esquema de la forma Rondé del movimiento:

A — compases 10 al 64.

B — compases 65 al 111.
A — compases 112 al 132.
C — compases 133 al 270.
D — compases 271 al 316.
A coda— compases 318 al 371.

Este movimiento, y en el concierto en general, fueron compuestos durante
un periodo en que los gobernantes soviéticos ejercian un gran control sobre la
vida de los ciudadanos. Shostakovich, en represalia se burla de ellos escribiendo
el cuarto movimiento del concierto, ya que toma y usa un fragmento de una de las
canciones favoritas de Stalin, “Suliko” (cuya traduccion es Alma y data de 1895),
una cancioén tradicional georgiana compuesta por Varenka Tsereteli (1836-1918).
También es el titulo de un poema de amor escrito en 1895 por Akaki Tsereteli

(1840-1915), escritora conocida en toda la Union Soviética.
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Extracto 11 — Cancion “Suliko”. En cuadro rojo el material que uso Shostakovich.




Extracto 12 y 13 — Fragmento del Concierto para violonchelo y orquesta No. 1 en Mi bemol mayor,
opus 107, cuarto movimiento “Allegro con moto”, compases 38 al 46 material de A (refran).
Compases 65 al 72 el final del refran (material del “Suliko”) y material de la parte B.

La segunda aparicion del refran (A) la hace en esta ocasion la orquesta y no

el violonchelo, seguido viene la parte C que es un material totalmente nuevo.
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Extracto 14 y 15 — Score de la reduccién para piano del Concierto para violonchelo y orquesta
No. 1 en Mi bemol mayor, opus 107, cuarto movimiento “Allegro con moto”, compases 111 al 115.

Material del refran (A) desde el compas 112. Compases 146 al 157 material de la parte C.
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En este momento deberia volver a aparecer el refran pero sucede algo
inusual e interesante: Shostakovich no utiliza el mismo refran sino el material
principal del primer movimiento del concierto (D), mas adelante aparece
nuevamente el refran (A) comienza esta esta seccion con solo la primera parte del
material del refran, en esta parte la musica se escucha mucho mas ‘maniatica’ y
‘circense’, por una serie de escalas mixtas que son protagonistas por su rapida
ejecucion. Luego viene el material del refran completo en el compéas 338.
Finalmente concluye con una CODA (compases 353 al 370).

CONCLUSIONES

Lo més explicable de la musica es que es
inexplicable. Después de cualquier observacion y
analisis, siempre hay un elemento que sigue
siendo incomprensible. En eso estriba para mi el
caracter transcendental de la Musica.

(Barenboim 1992: 206pp)

La investigacion acerca de la vida del compositor y el contexto histérico en
el que se desenvolvié es una etapa muy importante en la maduracién de cualquier
pieza musical, ya que nos ayuda a tomar muchas decisiones interpretativas —
aspecto visible a lo largo de este trabajo en las multiples alegorias que realizé el
compositor, no solo parafraseando otras obras sino también el mensaje escondido
que estas ‘citas’ musicales tenian dentro de una época de opresion musical. Es
por ello que, a raiz del analisis de esta obra, el intérprete debe entender que el
aspecto que mas diferencia a Shostakovich de otros compositores es su estilo de
usar la séatirall. Su lenguaje particular es reflejo de sus ambivalentes relaciones

con el régimen soviético.

11 Satira: composicién poética u otro escrito cuyo objeto es censurar acremente o poner en ridiculo
a alguien o algo. (Diccionario de la Real Academia Espafiola)



Aunque varios criticos subestiman este tipo de obras porque ven en ellas
un claro estancamiento de las formas y los recursos musicales, un anacronismo
mismo dentro de la historia musical por su poca modernidad, aspecto evidente en
el analisis de la obra, en donde el procedimiento compositivo es coherente con la
forma ‘clasica’ de otros conciertos para violonchelo, es interesante como
Shostakovich utiliza recursos heredados del pasado para crear una obra con
sonoridades propias de sus corretdneos, a lo que se suman fuertes cargas de
teatralidad y fuerza militante, ausente en otros compositores de otras latitudes. La
mausica y la politica siempre han estado unidas en multiples ocasiones, pero pocas
veces de manera tan inteligentemente propagandistica y revolucionaria como en
éste. Es por eso, que mas all4 de una técnica para interpretar el concierto o unas
recomendaciones en el entendimiento de la obra, considero indispensable
entender el caracter y el mensaje que esconde cada pasaje de este concierto:
pues el intérprete tiene que hacer como suya la obra de Shostakovich y apropiarse
de la energia revolucionaria, el sabor ‘popular’ de algunos pasajes y la fuerza
marcial que envuelve este concierto. Es por eso, en mi opinién, que esta obra se
encuentra dentro de los conciertos mas importantes dentro el repertorio para
violonchelo.

Adentrandonos en la técnica del instrumento, vale la pena anotar que para
el violonchelista esta obra tiene mas pasajes virtuosos que expresivos, asi que el
analisis musical juega un papel muy importante a la hora de entenderlos y
posteriormente memorizarlos, pues el reto es llegar a dominarlos tanto en
ejecucion como en su mensaje para que sean claros para el publico y ‘faciimente’
interpretables para el violonchelista. Otro aspecto de importante cuidado es el
sonido, ya que éste exige una muy buena proyeccion para lograr la expresividad
como la militancia, demandando del instrumentista una gran resistencia durante
los 30 minutos que dura la obra.

Esta es una obra de contrastes, y como se habia mencionado, el
compositor crea a partir de retazos, parafrasis de otros compositores rusos (como
Prokofiev, Mussorgsky, entro otros), un discurso politico expresado en musica.

Para el intérprete es fundamental darle sentido a cada uno de esos retazos, pues



como en un discurso, el intérprete debe lograr a partir de la técnica expresar los
sentimientos escondidos en la obra. La utilizacion de un amplio registro en el
solista es evidente. En general Shostakovich tiene un lenguaje tonal, sin embargo,
es claro su propoésito de utilizar diferentes armonias disonantes para alejar al
oyente del centro tonal y de esa manera de la armonia por funciones. Esto crea en
el intérprete zonas ambiguas en donde el analisis motivico es el que determina el
caracter de un pasaje: hacia dénde va la masica y como se llega a ese punto para
luego ser desarrollado.

Finalmente, y a manera de reflexion que exige un mayor estudio, el analisis
musical deja grandes dudas sobre la interpretacion “correcta” de una obra. Como
se menciond en la introduccion, la partitura que sirve de base para este trabajo
tiene las anotaciones de Rostropdvich. Dado que son muy pocos los compositores
gue son intérpretes de sus obras, es dificil imaginar qué percepcion tendria
Shostakovich de la interpretacion lograda por su amigo violonchelista. Y sin
embargo es ésa, la vision de este afamado intérprete, la que es mas visible en la
partitura que la de su creador. Rostropovich es quien nos ensefia cOmo interpretar
el concierto y no Shostakovich; esto sucede con mdultiples obras. Es por eso que
las palabras de Baremboim acerca de las grandes inquietudes que deja el analisis
siguen siendo vigentes y exigen una nueva valoracién, pues si Rostropévich es el
primer filtro con el cual yo como intérprete percibo, estan otros filtros como lo son
las multiples grabaciones que hoy en dia se consiguen de esta obra, y sin
mencionar las diferentes escuelas de interpretacion que se han dado en el
instrumento y que ensefian “maneras correctas” de ejecutar ciertos pasajes. Es
en este tipo de interrogantes cuando no es suficiente el analisis para explicar todo
lo que el autor queria expresar con su obra. Se pueden realizar aproximaciones
mMAas 0 menos acertadas a los usos que realiza un compositor, a las caracteristicas
técnicas de su lenguaje, pero siempre éstas son aprendidas por los multiples filtros
de la historia. Y es que en ultimas vale la pena preguntarse: ¢,qué es lo que como
consumidores de musica queremos? interpretaciones ‘correctas’ pero
anacrénicas 0 queremos interpretaciones creativamente sensibles pero

histéricamente documentadas?
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